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INTRODUCCION

La Guia de Estudios de la asignatura de Taller de Disefio Ambiental I, se ajusta al
trabajo colegiado del Programa de Estudios Actualizados elaborado en 2016 y que se
implementa para su aplicacion en 2018.

Tiene como propdsito principal, que como alumno te formes con las
orientaciones ambientales para dar un equilibrio entre lo construido y la naturaleza,
en la pertinencia de la sustentabilidad, con énfasis en evitar la produccién de objetos
de un solo uso, para lo cual, que todo disefio se comprometa a su reintegracién a la
naturaleza en un proceso légico racional.

Bajo ésta dindmica, se busca un compromiso y sensibilizacion ante un
ambiente en donde interactlian tu propia cultura y la naturaleza en un ejercicio de la
ética y de responsabilidad mediante tus propuestas de disefio.

INSTRUCCIONES:

Esta guia, estd elaborada con la intencidn de fortalecer el estudio de las
problemdaticas ambientales y su implicacion directa con los objetos de disefio, por lo
que los reactivos de reafirmacién, estan condicionados a fortalecer los aprendizajes
en los aspectos tedricos, en cuanto a procedimientos, con imagenes comparativas, asi
como de elaboracién de técnicas de dibujo y en cuanto a los actitudinal se vera
proyectado en tus propuesta de disefio.



PRESENTACION

Acorde con la aplicacion de los Programas de Estudio, implementados por la Direccién
General del CCH, para el ciclo escolar 2019-1 2019-2 de los semestres V y VI, el
programa de Taller de Disefio Ambiental | y Il (TDA) surge de la actualizacién
aprobada en el aifo de 2016, por lo que, es necesario respetar los aprendizajes que se
presentan.

Este programa se compromete a identificar problematicas ambientales
concretas de tu entorno inmediato, con la finalidad de que adquieras una formacién
consciente y dirigida a proponer alternativas de solucién partiendo de la visidon
biocéntrica, es decir, que atienda con respeto a la naturaleza como un garante de vida
y por ende, de la humanidad.

En efecto, el propésito especifico de la asignatura se enuncia asi:

El alumno organizara los procesos de transformaciéon de los objetos y su
impacto en el medio para presentar en dos y tres dimensiones alternativas que
generen equilibrio ambiental (ENCCH, 2018:12).

El curso escolar --desglosado en forma de taller-- se elabora una solucién a un
problema de satisfaccién de una necesidad o aplicacién de una innovacidon o mejora
de la estructura formal de lo ya existente. Esto previa adquisicion de conocimientos
particulares y el ejercicio de habilidades especificas requeridas durante el proceso.

La solucion referida se presenta mediante dibujo a mano o plano técnico
(grafismo) y un documento (memoria técnica). Ambos complementarios pues con
ellos se logra describir, explicar y justificar la referida propuesta para su construcciéon
y, especialmente, se entiende la manera en que se previd atenuar los impactos
ambientales negativos.

De modo que los conceptos e ideas o teorias y los procedimientos que se
aprenden y asimilan asi como las actitudes y valores en pro del medio natural y
cultural ejercitadas en este curso-taller son “herramientas” que deben de utilizarse
tanto para identificar y comprender del problema o necesidad como para elaborar la
solucién, la respectiva representacién vy construccion de la alternativa de
mejoramiento a la que nos hemos referido.

Por ultimo, es menester mencionar que esta guia fue elaborada con la
intencion de valorar los temas tedricos ambientales y de esta manera facilitar la
perspectiva conceptual del proceso que deberan transitar los disefos.



SUGERENCIAS DE ACTIVIDADES TEORICO PRACTICAS

En el documento, se expone para cada unidad didactica del Taller de Disefio
Ambiental | (5to. semestre del bachillerato): el propdsito general, los nueve
aprendizajes (tres para cada unidad didactica), los contenidos tedricos,
procedimentales y referencias bibliograficas sugeridas. De este modo, se busca una
presentacion precisa del propdsito de estudio antes sefialado.

Para las actividades de reafirmacién del conocimiento se elaboran reactivos
acordes a los conocimientos tedricos con preguntas de opcidon multiple y dicotomias
de falso o verdadero, con respecto a las actividades practicas se elige la relaciéon de
columnas para que, a través de dibujos, identifiquen las imagenes que corresponden
a las diferentes técnicas de dibujo, en especifico a las representaciones
tridimensionales.

En lo que corresponde a la tercera unidad, se elabora una propuesta de un
objeto sustentable con minimo dos funciones, como por ejemplo una banca-
jardinera, en donde la sustentabilidad debe estar condicionada al tipo de materiales
con los que serd construido y con respecto a la vegetacion, valorar su importancia en
el lugar y por lo que es sustentable, de esta manera los estudiantes elaboran su
propuesta para posteriormente subirla en linea.

FORMAS DE EVALUACION Y VERIFICACION DEL APRENDIZAJE

Las formas de evaluacién, consisten en diferentes tipos de ejercicios, constituidos por
reactivos acordes a los aprendizajes conceptuales, procedimentales y actitudinales , a
los cuales se les asignara un valor y de acuerdo al porcentaje de respuestas acertadas
se llevara a cabo la verificacion del aprendizaje.



TALLER DE DISENO AMBIENTAL I. UNIDAD 1

De acuerdo con el Modelo educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, la
primera unidad corresponde al primer principio del Colegio; Aprender a Aprender, en
donde disefio y sustentabilidad abordan y definen los conocimientos tedricos
referentes a la materia; muestra sus disciplinas, asi como la importancia de las
escuelas de disefo, los procesos e importancia de la ecologia con sus analogias de
disefio, en contraparte con el abuso desmedido de los nuevos disefios para incentivar
un consumo en donde se promueve la obsolescencia programada.

UNIDAD 1. DISENO AMBIENTAL Y SUSTENTABILIDAD
Propésito:

Al finalizar la unidad, podras explicar el disefio ambiental como un proceso de
transformacién, el cual es resultado de la relacion del hombre con su
ambiente y apropiarse de la nocion de sustentabilidad.

Para lo cual se organizan tres aprendizajes principales —a continuacién
referidos junto con la temdtica y estrategia correspondiente— uno de tipo
declarativo, seguido de otro procedimental y finalmente, uno de pauta actitudinal.
Para cada uno te presentamos una estrategia de aprendizaje y al final de cada unidad
una serie de reactivos para que verifiques tus aprendizajes.

1.El Disefio Ambiental y sus Disciplinas
Aprendizaje:

Infiere el proceso de transformacién de los objetos que conforman su ambiente.
(ENCCH, 2018:13).

Conceptos clave:

El disefio ambiental. Disciplinas que sustentan el Disefio Ambiental:
-Disefio Industrial

- Arquitectura

- Arquitectura de Paisaje

- Urbanismo

Escuelas de Disefio:
Bauhaus y Casa del pueblo



Este aprendizaje se inicia al analizar distintas imagenes que conduzcan a preguntas
generadoras y, estas mismas, deriven en una investigacién documental y de campo de
los contenidos tematicos sefalados a continuacién. El resultado de esta indagacion,
se expone por parte de los estudiantes en equipo de trabajo. Y las imagenes
utilizadas, en otro momento, se pueden utilizar como ‘modelo’ para ampliar la
habilidad de observacién y destreza en el dibujo al natural.

Los aspectos tedricos o conceptuales que indagas y comprendes se refieren a
la definicion del disefio ambiental y las disciplinas que lo sustentan: disefio industrial y
artesanal, arquitectura, arquitectura del paisaje, urbanismo. Asimismo, los
antecedentes histéricos de la escuelas de disefio Bauhaus y Casa del Pueblo surgidas
casi simultdneamente durante la misma década —con distintos propdsitos-- en
Alemania y México respectivamente.

A continuacién se exponen los aspectos mds elementales de dicha
conceptualizacién con vistas en que el estudiante la complemente y desarrolle con
mayor amplitud en la preparacién de su examen.

De acuerdo con el trabajo desarrollado en el documento, Taller de Disefio
Ambiental I. Proceso de disefio de un objeto sustentable.

El disefio, en su sentido literal proviene del italiano disegno el cual es el acto de
dibujar, entonces es la habilidad de las personas para visualizar una imagen previa a
través de bocetos, trazos, esbozos, esquemas, croquis o bosquejos bi o
tridimensionales en un soporte material como hojas de papel. Por lo tanto, el diseio es
un recurso para definir formas hacia un proceso finalmente funcional, simbélico y
estético. (Soria y Zarate coord. 2018 pag. 8)

Entendiendo esto, se puede considerar el disefio es un proceso para proyectar
o idear, resuelve necesidades humanas fisioldgicas y psicosociales, mediante la
creacién y modificacién de objetos y espacios de su entorno, a partir de una actitud
creativa e imaginativa.
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Matamoscas lucho y lucha
Disefiador Industrial mexicano Ariel Rojo. https://.arielrojo.com./index_php/es/proyecto/matamoscas-lucho-y-lucha



https://.arielrojo.com./index_php/es/proyecto/matamoscas-lucho-y-lucha

El Disefio ambiental. Disciplinas que sustentan el Disefio Ambiental

En términos muy generales el disefio ambiental es la obra artificial (edificio u objeto)
humana que contempla los diferentes pardmetros ambientales en beneficio y
proteccion del medio natural. De esta forma, el disefio ambiental integra toda una
gama de conceptos, materiales, factores ambientales, métodos e ideas que
interactlan entre si, para el logro de objetos o lugares mas ecoldgicos, eficientes y de
menor afectacion al ambiente. Creando centros de poblacion, edificios de todo
género, vehiculos, mobiliario, artefactos y utensilios, etc.

La materia de Taller de Disefio Ambiental es propedéutica para las
licenciaturas de Disefio Industrial, Arquitectura, Arquitectura de paisaje y Urbanismo.

El Diseiio industrial tiene como finalidad la produccion en serie o también Ilamada
produccién en masa y considera en especifico a la ergonomia que vincula las formas
anatdmicas con las del objeto, ademas se caracterizan por satisfacer las necesidades
humanas como lo son muebles, aparatos electrodomésticos, herramientas,
maquinarias, automoéviles, mobiliario urbano, por mencionar algunos y se
caracterizan principalmente por su valor de uso o de expresion estética.

La creacién de objetos ha sido universal e histérica, de todas las culturas
humanas, cuya intencidon es ser extensiones del cuerpo y de la mente, siendo
indisoluble la relacion entre la evolucion humana y la evidencia material de
artefactos. No existe grupo humano que no elabore algin tipo de objeto por
rudimentario y primitivo que sea.

Garrote Africa que datan del afio 6.000 a. C. https://www.ehowenespanol.com/armas-herramientas-piedra-prehistoricas-

info_167035/



https://www.ehowenespanol.com/armas-herramientas-piedra-prehistoricas-info_167035/
https://www.ehowenespanol.com/armas-herramientas-piedra-prehistoricas-info_167035/

Con el desarrollo de las sociedades humanas, la concepcion y elaboracion de
los artefactos fue atribuida paulatinamente a determinados grupos sociales, los
artesanos, quienes llegaron a guardar celosamente los secretos de sus oficios,
consolidando gremios que les dieron poder y renombre social.

Los artesanos crearon objetos que no solo eran necesarios para la vida diaria,
sino también bellos, funcionales y de gran calidad, pero a su vez de elevado costo y de
dificil acceso para gran parte de la poblacion.

Mesa de escritorio Francesa de Estilo Regencia Firmada G. Durand ebanista parisino Siglo XIX.
http://www.ramonportuondo.com/portfolio/mesa-escritorio-francesa-firmada-I-durand-siglo-xix/

A partir de la revolucién industrial, es donde el trabajo manual comienza a ser
desplazado por las maquinas. La mecanizacion del trabajo empieza a separar las
tareas de disefio y produccion. Esto implica que antes de cualquier produccion, han
de definirse totalmente todos los detalles de un producto y de su fabricacion. A esta
etapa previa, a esta definicidon del producto (bien o servicio), es lo que consideramos
disefio y si estos objetos son producidos de forma industrial, tenemos el disefio
industrial.


http://www.ramonportuondo.com/portfolio/mesa-escritorio-francesa-firmada-l-durand-siglo-xix/

sistema de ensamblado introducido por Henry Ford. http://www.autos.com.ar/noticias-ford-celebra-los-100-anos-de-
la-linea-de-montaje-un-hito-de-la-industria-mundial-111469.htm

Este nuevo sistema ofrecia menores tiempos de fabricacién, con menores

gastos, lo cual marcod el inicio de lo que después se convertiria en la llamada
produccion en masa. Pero sin considerar las afectaciones negativas a corto y mediano
plazo como la contaminacion de la naturaleza o el cambio de las formas de vida y
consumo en las comunidades rurales.

Silla Hill House o Silla Mackintosh. 1902. Disefio de Arg.Charles Rennie Mackintosh.
http://www.archiexpo.es/prod/cassina/product-9515-451821.html

Yoda Chair. http://wonderfulvinyl.pvc.org/en/p/yoda-chair Juicy Salif es un exprimidor de fruta disefiado

por Philippe Starck en 1990. http://exprimidores.cocinaconestilo.com/juicy-salif-
alessi.html



http://www.autos.com.ar/noticias-ford-celebra-los-100-anos-de-la-linea-de-montaje-un-hito-de-la-industria-mundial-I11469.htm
http://www.autos.com.ar/noticias-ford-celebra-los-100-anos-de-la-linea-de-montaje-un-hito-de-la-industria-mundial-I11469.htm
http://www.archiexpo.es/prod/cassina/product-9515-451821.html
http://wonderfulvinyl.pvc.org/en/p/yoda-chair
http://exprimidores.cocinaconestilo.com/juicy-salif-alessi.html
http://exprimidores.cocinaconestilo.com/juicy-salif-alessi.html

Casa Gilardi 1976 Arq. Luis Barragdn. https://mxcity.mx/2016/02/3-exposiciones-en-cdmx-que-dialogan-y-actualizan-el-

genio-arquitectonico-de-luis-barragan/attachment/671473/

Arquitectura. Marca el umbral entre la naturaleza y la cultura —es la posicion de la
humanidad en el mundo--, es la historia de las vidas humanas y el desarrollo de la
sociedad, de las relaciones econdmicas, sociales y culturales.

De acuerdo con el documento Taller de Disefio Ambiental I. Proceso de disefio para
un objeto sustentable “El significado de la arquitectura es el desarrollo de la
habilidad y la técnica de proyectar, disefiar, construir y modificar el habitat
humano... su finalidad es proporcionar proteccidn y cobijo a las personas cuyas
cualidades esenciales pueden considerar la triada de Vitruvio: belleza, firmeza y
utilidad... La arquitectura satisface necesidades fisicas y espirituales, las primeras se
manifiestan en una edificacidon de proteccidn ante las inclemencias del clima, como
son las viviendas, edificios de oficina, escuelas, hospitales, en donde se desarrollan
actividades productivas. Las segundas, plasman emociones en los espacios
arquitecténicos simbdlicos para estimular la imaginacion y creatividad para
satisfacer necesidades psicosociales que se manifiestan en museos, iglesias, teatros,
por mencionar algunos.” (Soria y Zarate coord. 2018. pag 13-14).

Arquitectura del paisaje. Es la disciplina que se encarga de resolver la habitabilidad
del espacio abierto, ya sea en lo proximo al humano o en la organizacidn de una
region, buscando equilibrar los sistemas naturales con lo construido. El arquitecto
paisajista es el profesional que planifica, disefia y conserva espacios abiertos, desde la
escala arquitecténica hasta una regional, con una actitud responsable, incluyente y
significativa con el ambiente, sociedad y la cultura.


https://mxcity.mx/2016/02/3-exposiciones-en-cdmx-que-dialogan-y-actualizan-el-genio-arquitectonico-de-luis-barragan/attachment/671473/
https://mxcity.mx/2016/02/3-exposiciones-en-cdmx-que-dialogan-y-actualizan-el-genio-arquitectonico-de-luis-barragan/attachment/671473/

Parque Tezozémoc. Arquitecto Mario Schjetnan Gardufio. https://www.maspormas.com/ciudad/de-paseo-por-el-parque-

tezozomoc/

Algunos tipos de proyectos que ejemplifican el trabajo de la arquitectura de

paisaje son los siguientes:

Urbanismo.

Jardines, plazas, parques urbanos y de barrio.

Espacios educativos abiertos como jardines botanicos y zoolégicos.
Espacios abiertos corporativos o institucionales para complejos
turisticos hasta los de unidades multifamiliares.

Ciclopistas, senderos ecoturisticos y observatorios urbanos.

Tiene la finalidad de planear y ordenar las poblaciones humanas en

escalas diferentes, desde lo rural hasta lo citadino, en las cuales se regulan
orientaciones legales, econdmicas, culturales en todas las actividades colectivas como

habitar, trabajar, recrear, y circular.

En los ultimos tiempos han surgido orientaciones en la ordenaciéon urbana
como el ecoturismo y el urbanismo bioclimatico cuyo compromiso radica en el

respeto a la naturaleza, asi también, los emplazamientos corresponden a los
accidentes geograficos que se manifiestan en trazas urbanas de tipo: ortogonal, de

plato roto, lineal, radial, por mencionar algunas.
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Traza ortogonal. Centro histdrico de la Ciudad de México.

https://argjespalfra.wordpress.com/9-caso-de-estudio-zona-sur-del-centro-historico-de-la-ciudad-de-mexico/
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https://es.gizmodo.com/10-sorprendentes-ciudades-planificadas-vistas-desde-el-1795925893
https://es.gizmodo.com/10-sorprendentes-ciudades-planificadas-vistas-desde-el-1795925893
https://arqjespalfra.wordpress.com/9-caso-de-estudio-zona-sur-del-centro-historico-de-la-ciudad-de-mexico/

Escuelas de diseio:
Bauhaus y casa del pueblo

El estudio de la Bauhaus y de la Casa del Pueblo, su importancia radica en sus
aportaciones de universalidad en beneficio de la cultura, la primera, cuyos productos
se han elevado a patrimonio de la humanidad, por su innovacién estética, por su
accesibilidad econdmica y por sus principios ecoldgicos con respecto a su mayor
tiempo de vida util y con respecto a la Casa del Pueblo, por recuperar las practicas
artesanales y agricolas con el fin de integrar a las comunidades indigenas al desarrollo
industrial de México.
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La escuela de la Bauhaus. Su nombre derivada de la unidén de las palabras en aleman
“Bau”: construccion y “Haus”: casa. Su principal objetivo fue unificar la artesania,
disefio, arte y arquitectura, ademds de convocar a la integracion de las artes y los
oficios, su direccion fue encabezada por el arquitecto Walter Gropius en Weimar
(Alemania).

La Bauhaus ha superado las propuestas pedagdgicas de cualquier centro de
ensefianza de disefio hasta nuestros dias, transformandose no sélo en la primera
escuela de disefio del S. XX sino en todo un movimiento artistico que se convirtié en
el referente internacional de disefio. Su cardcter principal fue la simplicidad de sus
disefios arquitecténicos y de utensilios, en donde se les aplic6 un proceso de
industrializacién sin perder sus cualidades estéticas de armonia entre la funcién y la
forma, econdmicos, accesibles para todas las personas y ecoldgicos.
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Sus productos fueron reconocidos por la UNESCO como Patrimonio de la
Humanidad en 1996.

“En los cursos preliminares en la escuela de la Bauhaus, era
determinante el disefio con la utilizacion de formas basicas (tridngulo,
cuadrado y circulo) y la utilizaciéon del color con los colores primarios (rojo,
amarillo y azul). Las composiciones se basaban en la geometria elemental de
Kandinsky y la teoria del color de Goethe.” (Soria y Zarate coord. 2018. P4g 21)

Tetera para infusion de té. https://es.paperblog.com/menos-es-mas-diseno-y-posmodernidad-la-bauhaus-de-gropius-2673978/

La trascendencia de la Bauhaus llegd a México a través del arquitecto Hannes
Meyer (1939-1949) su lema de disefio fue “las necesidades del pueblo en lugar de las
necesidades de lujo”, bajo las premisas de sociedad, educacién, arquitectura y
paisaje. Participd en proyectos de disefio para el IMSS y el IPN en el periodo
Presidencial de Lazaro Cardenas, participd en la construccion de escuelas el CAPFCE
(Comité Administrador del Programa Federal de Construccién de Escuelas) Anticipo
los temas de sustentabilidad que hoy son recuperables en donde disefiaba jardines y
parcelas cultivables.

La Casa del Pueblo. Es un proyecto de Nacién en donde la poblacién de México era,
en un 90% indigena campesino, por lo que, el Secretario de Educacién Publica José
Vasconcelos impulsa la alfabetizacién para incorporar a esta comunidad a la
industrializacién del pais.
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https://es.paperblog.com/menos-es-mas-diseno-y-posmodernidad-la-bauhaus-de-gropius-2673978/

Este proyecto instaura a los maestros misioneros que instruyeron a grupos
indigenas para convertirse en maestros rurales, con lo cual, se construyd un nuevo
proyecto de educacidn, ya que, en los periodos de cosecha los niflos dejaban de asistir
a la escuela, por lo que la instruccion fue encaminada a responder a las caracteristicas
propias del lugar en donde se establecieran. Por lo que fue una educacién integral,
identificada con las necesidades de las comunidades en donde se ensefiaban las
operaciones fundamentales. Asi también en la identificacion con las necesidades de
sus familias bajo los fundamentos de trabajo, salud, familia y recreacién. Este
proyecto se difundid por toda la Republica Mexicana.

Los maestros rurales dividian las actividades en la alfabetizaciéon, cuidado de
gallineros, apiarios, hortalizas, asi como talleres de pequefia industria de objetos de
barro, ixtle, mimbre y oficios de carpinteria y curtiduria. José Vasconcelos nombra a
Adolfo Best Mougard Jefe del Departamento de Educacién Artistica, su influencia se
consolida con su método de dibujo difundido en todo el pais en 1924.

Este método consiste en el manejo de combinacidon de elementos basicos
rescatados de motivos y detalles prehispdnicos utilizados en la escultura, ceramica,
cesteria, tejidos, bordados, ebanisteria y otros oficios, fortaleciendo el arte mexicano
y facilitar la produccién de objetos industriales y artesanales.
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Adolfo Best Maugard. Método de dibujo. Tradicidn, resurgimiento y evolucidn del arte mexicano. 2002. Guanajuato, Gto.

“La finalidad de enfatizar estos periodos, viene a consideracién por
reconocer e indagar sobre las escuelas de disefio en México, para
fortalecer el proceso de ensefianza aprendizaje y recobrar conocimientos
gue siguen abonando al disefio, por lo que es pertinente cimentar vy

construir una historia para estas valiosas tareas académicas.” (Soriay Zarate
coord. 2018. Pag 31)
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ler APRENDIZAIJE

Reafirmacidn del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: Relaciona las columnas.

1.- Disefio Ambiental. ()

Escuela cuyos objetos de disefios, se
les considera patrimonio de la

humanidad.

2.- Disefo. ()

Disefia y construye los espacios
habitables que se requieren para las
actividades humanas a fin de

proporcionar proteccion y cobijo.

3.- Disefio  Industrial y|( )

Artesanal.

Tiene el objeto de ordenar las

actividades colectivas de la vida

cotidiana a través de cuatro ejes
Habitacion,

principales: produccion,

recreacion y circulacion.

4.- Arquitectura de Paisaje. ()

Identifica los factores que provocan el
desequilibrio ecoldgico, asi como las
determinantes que influyen para
organizar y planear una adecuada
solucién para procurar la calidad de

vida humana.

5. Arquitectura. ()

Escuela de disefio, la cual rescata los
motivos y elementos prehispanicos.
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6. Urbanismo.

()

Es la habilidad de las personas para
visualizar una imagen previa a través
de bocetos, trazos, esbozos,
esquemas, croquis o bosquejos bi o
tridimensionales en un soporte
material, como son las hojas de papel.

7- Bauhaus.

()

En la escuela Casa del Pueblo
considera un método de dibujo, el cual
fue disefiado por el Director del
departamento de Bellas Artes.

8. Arte, arquitectura
artesanias.

y

()

Construcciéon de los espacios abiertos
que elevan la calidad de las personas y
busca el equilibrio con el ambiente. Su
tarea principal es el Disefo,
Planificacion y Conservacion.

9. Adolfo Best Mogard.

()

La Bauhaus se caracterizd por unificar
las actividades esenciales para el
disefo.

10. Casa del Pueblo.

()

Se caracteriza por su produccidn en
serie. Se destina a diversas actividades
en forma fija o mdvil y ocupa un lugar
en los espacios internos y externos del
habitar humano.
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2.Las Necesidades humanas, eje de transformacion del Ambiente
Aprendizaje:

El alumno, analiza la vision homocéntrica como eje transformador del ambiente.
(ENCCH, 2018:13).

Conceptos claves:
El proceso:

Necesidades fisioldgicas, historico y légico racional e histdrico.

En correspondencia con el anterior aprendizaje, puedes elegir un objeto de tu interés
para analizar la estructura y forma de este en relacién con la seleccién de materiales
que satisfacen las necesidades humanas y, con base en todo esto, comprender el
papel del disefio en interrelacion con los avances cientificos y tecnoldgicos asi
también, mediado por el dibujo, el proceso de inteleccidn y configuracion de objetos.

Asi, comprenderas la estructura fisiolégica que explica la condicidon y
necesidades humanas (homocentrismo) e identificar y aplicar el proceso légico
racional e histérico de inteleccién del mundo asociado a la configuraciéon de los
objetos y espacios de diseno.

Estos aprendizajes se logran cuando se alcanza a identificar la condicion de
nuestra especie, los cambios en los comportamientos y valores humanos asociados al
consumo y también el ejercicio de las légicas de creacidén y produccién especificas
considerando el impacto ambiental.

Proceso de disefio.

En este proceso, es significativo identificar que la produccidn de objetos esta disefiada por el
hombre y para el hombre, por lo tanto, esto representa la visién homocéntrica que enfatiza a
las personas en el centro del disefo. Siempre con la finalidad de mejorar su funcién y forma
para proporcionar confort a los usuarios sin hacer a un lado la tecnologia y el manejo de los
recursos naturales.

Dicha visién homocéntrica es el eje transformador del ambiente a partir de las necesidades
fisioldgicas que cubren lo vital y las psicosociales, la parte existencial, cada una de estas
satisface las demandas de la especie humana.

En lo que corresponde a las necesidades fisioldgicas, el disefio de objetos aborda el
anadlisis de las actividades que estimulan las demandas vitales de las personas como es el
respirar, el temor, descansar, y otras. A continuacién se presenta tabla de necesidades
fisioldgicas:
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NECESIDADES FISIOLOGICAS

NECESIDAD ACTIVIDAD
Proteccion Produccién de
ante el temor, | adrenalina,

Requiere de un

lugar u objetos

que le procuren
seguridad.

Oxigenacion del | Respiracion y

organismo ventilacién,
adecuada en los
lugares habitables,
Demanda respirar
aire sano.

Nutricion: Consumo de

contracciones | alimentos. Manejo

estomacales de los utensilios,
provocadas por

hambre.

Hidratacién. Sed. Todos los
contenedores de
liquidos.

Procesos Defecar y orinar,

digestivos. Disefo de objetos
que proporcionan
confort para su
realizacién con
higiene.
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ECESIDADES FISIOLOGICAS

NECESIDAD

ACTIVIDAD

Homeostasis:
mantener una
temperatura
adecuada.

Control del
microclima con
aire acondicionado
o calefaccién de
acuerdo con la
ubicacién del
lugar. Orientacion

geograficade la
vivienda.

Dormir, Requiere
de penumbra,
silencio,
temperatura
adecuaday un
lugar cémodo.

Requiere de
estimulos como la
luz, sonido o
aromas. Una
ventana, un
despertador o una
cafetera.

Activacién de
los receptores
cutaneos.

Proteccion de la
superficie
corporal, ante
quemaduras del
sol, insectos o
micro organismos
que se adhieren a
la plel.

Placer erético-
sexual,

Funcionamiento
Hormonal:

lugar cerrado con
un ambiente
cémodo para la
intimidad y todos
los objetos que
deriven de esta
actividad.
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En cuanto a las necesidades psicosociales, abordan los requerimientos
espirituales, que hacen énfasis en lo inmaterial del ser humano considerando los
sentimientos, la inteligencia, sus creencias y costumbres, que se ven manifiestas en
los edificios, museos, bibliotecas, teatros y templos.

NECESIDAD ACTIVIDAD IMPLICACION EN EL DISENO

Estimulacion Busqueda del
lddica, creativa | desarrollo

ydela sensorial e
imaginacién. intelectual:
Museos, galerias,

bibliotecas, teatro
esparcimiento y
relajacién, disfrute

del paisaje.
Aceptacién Trato Social: ]
social y Escuelas, \
convivencia. universidades, en ¥ : —

general r

instituciones

educativas, La
educacion y su
formacién en
valores.

:&ﬂ v >
r———— §;"-

NECESIDADES PSICOSOCIALES

Espiritualidad. |Simbolos
religiosos. ’ e
Templos, e it -
sinagogas,
santuarios,
mezquitas.

(Soria y Zérate coord. 2018. Pag 32-36)

Todos estos objetos cumplen las necesidades fisioldgicas y psicosociales,
responden a lineamientos propios de la antropometria; esta disciplina considera las
dimensiones humanas de tal manera que los objetos de disefio son contenedores o
prolongaciones del cuerpo; viviendas o habitaciones y proétesis, en un sentido
metafdrico; una cuchara, un vaso, un sanitario, de los cuales, sus medidas son acordes
a las proporciones de las personas en sus diferentes etapas de desarrollo.
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Proceso histarico.

“Otro aspecto a profundizar, es el proceso histérico de los objetos, su importancia
radica en el andlisis acerca de cdmo se van integrando los nuevos conocimientos y
tecnologias para su desarrollo. Es mostrar uno de los caminos que ofrecen las mas
grandes contribuciones de las ciencias, sus implicaciones expresadas en hechos vy
acontecimientos. Para ello es indispensable establecer un contexto de ruptura sobre
un progreso gradual y lineal en la historia de la produccién de objetos de disefio.

Una muestra del proceso del disefio. El objeto mds analizado es el
libro, en su historia citada por Kilgour en (Gould, 2005: 991), menciona:

...contempla la evolucién del libro (un almacén de conocimiento humano
concebido para su diseminacidon en la forma de un artefacto portatil, o al
menos transportable, y que contiene disposiciones de signos que comunican
informacién), como una secuencia de cuatro grandes puntuaciones: la tablilla
de arcilla, el rollo de papiro, el cédice --libro moderno-- y el “libro”
electrénico (sin forma candnica por ahora, pues estamos disfrutando, o
sufriendo, el raro privilegio de vivir dentro de una puntuacion).

La estructura de !a teorfa de la evolucién

Tablilla de arcilla  Primera puntuacion | 2500 a.C

Rollo de papiro _Segunda puntuacién | 2000 a.C.

Cédice  Tercera puntuacion 150

Imprenta _ Cuarta puntuacion | 1450
Maquinaria de vapor  Quinta puntuacion 1800
Offset __Sexta puntuacién 1970
Libro electrénico Séptima puntuacion 2000

Figura 9.36. Modelo puntuacional de la evolucién del libro desde la tablilla de arcilla, pasando
por el rollo de papiro, el cédice y la imprenta, hasta el futuro incierto del libro electrénico. To-
dos los aspectos principales del modelo biolégico se aplican aqui en adecuado isomorfismo
causal, incluida la supervivencia de los ancestros tras la ramificacion de los descendientes. Re-
producido de Kilgour, 1998.

Figura 51. Modelo Puntuacional. (Gould, 2005: 992).
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Figura 52. Distintas puntuaciones de la manifestacién del libro en la historia.

Las imdgenes anteriores representan distintas puntuaciones que ponen de
manifiesto una mejora para resolver un problema en la estructura del disefio
ambiental.

El libro es un objeto de conocimiento y reflexidon, ademas de integrar infinidad
de saberes ya que se encuentra en diversas culturas de todo el mundo, asi como las
hachas de mano de la tradicidon acheulense, el arte parietal, y el libro son objetos que
han permanecido hasta estos tiempos, con una uniformidad independiente de lo
regional. Estos objetos son manifestaciones humanas, las cuales imprimen logros
culturales que se han acumulado progresivamente. Se piensa que cada transicion en
la evolucién representd una gran mejora al resolver un problema inherente al disefo
previo, la persistencia prolongada de cada disefio defectuoso ilustra una razén
importante, mas “medioambiental” asi como lo refiere Gould, en la “Teoria del
equilibrio puntuado” (2004: 980)

La Teoria del equilibrio puntuado, caracteriza a los objetos antes mencionados
con similitudes entre si, expresadas por las diversas culturas: a) persistencia de un
disefio constante durante largos lapsos de tiempo, b) se presentan en diversas areas
de supervivencia en las cuales coexisten los disefios ancestrales y nuevos, y c) cada
objeto existe con su forma original, caracteristica de su entorno inmediato, lo que
significa que con conocimientos y dominio de materiales que registran estandares de
innovacion tecnolégica humana, en donde se exponen diversas etapas de evolucién y
un aparente estancamiento, para posteriormente mostrar lo disponible con lo que se
construye la historia.

En suma, la teoria muestra cada una de las puntuaciones, es la forma de cémo
se manifiestan los objetos durante el transcurso de la historia y el equilibrio; es la
permanencia del objeto en las culturas.” (Soria y Zarate coord. 2018. Pag 36-39).
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Proceso Légico Racional

El proceso légico racional se compone de cuatro operaciones basicas de Ia
inteligencia, mismas que guardan un orden secuencial, de la siguiente forma:
Experiencia, comprension, reflexién y comunicacién.

Alejandro Morales en su libro Epistemologia del disefio, pone como ejemplo
cuando vemos un automovil. Por la experiencia previa podemos percibir su volumen,
color, textura etcétera; luego, sabremos que estos datos son integrales en un objeto
creado con una intencidn, la de aumentar las posibilidades fisicas del ser humano en
su traslado o transporte (nivel de comprension); enseguida encontraremos que el uso
de 6 ruedas, por ejemplo, le da mas estabilidad, se maneja mejor, le da posibilidades
de transportar mayor nimero de personas con mayor seguridad por si sucede una
ponchadura en eje trasero, la otra llanta evitara un percance, es decir, conocemos su
razén légica o pragmatica, pero al final nuestra conciencia realiza un proceso
superior, emite un juicio y sefiala que es util o inatil (reflexién) y luego necesitamos
comunicarlo a los demas para poder usarlo en la vida comunitaria (comunicacién).

Fases de la Inteligencia que Intervienen para el Disefio de Objetos.

1) La experiencia es el primer nivel de conciencia, es el producto de todas
nuestras vivencias, de lo que vemos y sentimos, lo que recibimos a partir de
nuestros sentidos (es el nivel empirico).

2) La comprension, es cuando tratamos de entender lo que vivimos y lo que
ocurre a nuestro alrededor, en este proceso desglosamos, clasificamos vy
ordenamos todas esas vivencias.

3) La reflexidon, es cuando nos hacemos preguntas y tratamos de darles
explicaciones mas alla de las respuestas inmediatas, donde tomamos nuestras
experiencias y los conocimientos adquiridos durante la educacion formal,
buscamos datos, informacién para comprobar, desechar o modificar nuestras
concepciones, nuestros actos o innovaciones que descubrimos.

4) La comunicacion, esta es cuando difundimos o socializamos nuestros
conocimientos, cuando surge la necesidad de transmitirlo, necesitamos
comunicarlo a los demas para poder usarlo en la vida comunitaria.
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INSTINTO: HAMBRE (OBJETOS PARA TRITURAR

EXPERIENCIA Las muelas fueron el primer .

r - ' ._I.
instrumento para triturar % " W—
los alimentos y comerlos. pi.

El hombre observa que
COMPRENSION puede mejorar y aumentar
sus posibilidades
aplastando una piedra con
otra y suavizar los cereales

Triturar los solidos
REFLEXION moliendo mas suave con
una forma cdéncava como el
hueco de la mano para

contener la mezcla.

Se comparten y comunican ; - 7
COMUNICACION | conocimientos y o
experiencias para |- |
desarrollar objetos mas :
sofisticados y socializar su

uso.

Este ultimo proceso es importante porque de este modo los disefios penetran
en el mundo de las realidades, arriesgadamente podriamos decir que las cosas no
tienen sentido sin que influyan o interactden y en el caso del disefo, los objetos no
adquieren la categoria de tales si no son capaces de comunicar algo o estimular el
deseo de comunicar algo, de dar sentido a lo percibido, a los objetos creados.

Podemos afirmar que este tipo de conocimiento es critico, porque implica una
vinculacién intersubjetiva en la que se dialoga deliberando, evaluando y obteniendo
un determinado resultado, de tal suerte que los juicios elaborados después de este
proceso son pegados a la realidad y a la conciencia de responsabilidad que tenemos
con la sociedad, es decir con nosotros mismos. (Morales. 1982. pdag. 19.)
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1.- Réplica de la draisiana de 1817, el primer antecedente de la bicicleta 2.- Velocipedo de 1869 de los hermanos Michaux.

3.- High wheler o Grand Bi, 1876. moderna. https://www.20minutos.es/noticia/2796905/0/historia-bicicleta-exposicion/.

https://redsocial56.wordpress.com/2015/07/16/historia-de-la-evolucion-de-la-bicicleta/. https://www.the-
saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/brightwells/catalogue-id-srbr10012/lot-8b916ael-1e98-48e2-9cc1-a42400319765

Por otro lado, el proceso légico racional, ocurre como una introspeccion con el
que identificaras las etapas del disefio en un ir y venir de ideas, de ensayo y error
entre idea de la forma y funcién, materiales e integracion de todos estos a la
naturaleza, para reconocer el error antropocéntrico de abusar del mundo natural, es
por esto, que “La teoria del equilibrio puntuado proporciona una metafora diferente

para explicar los fendmenos sociales y ambientales que podria ayudarnos a
comprender mejor la conducta humana en todas sus manifestaciones.” (Gould, 2004:
980)

La posibilidad de detenerse ante un proceso metodoldgico, tiene que ver en
las diferentes etapas proyectuales de la determinacién de requerimientos, en las
cualidades del objeto satisfactor al momento de ser disefiado y es precisamente el
momento de considerar la sustentabilidad en donde el disefiador deberd estar
debidamente entrenado, preparado y capacitado. (Peniche 2016: 14)

Al respecto, debes distinguir ‘método’ que es la logica procedimental, es
decir, el conjunto de pasos para alcanzar un fin respecto del concepto ‘metodologia’,
esto es, la légica de produccién de conocimiento, en nuestro caso, comprension del
problema o necesidad y, a continuacién la configuracion de propuestas para mejorar
objetos o espacios (Paramo, 2007:15)

El disefiador ambiental recurre a la metodologia puesto que tiene el
compromiso de incluir en sus procesos de andlisis el requerimiento de Ia
sustentabilidad para una produccidn de objetos que no afecten negativamente al
ambiente. Para esto, en su metodologia de disefio debe considerar el trabajo inter y
multidisciplinario para la busqueda de propuestas con una visién biocéntrica para la
comprensién de los sistemas complejos.
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Primeramente, el horizonte llamado sustentabilidad se compromete con
garantizar la vida con las siguientes generaciones, asi también, considerar al disefio
ambiental como interdisciplinario, es decir, el disefio y ambiente son indisolubles, con
su caracter multidisciplinario en el que la intervencion de diferentes disciplinas
evaluan los efectos o beneficios que producen el impacto ambiental de los objetos, y
asi en este sentido se puede decir que la vision que venimos explicando se
fundamenta en una ética cuyo centro es la vida (biocéntrica) y su manifestacion
contempordnea en América Latina se llama Buen Vivir.

Reiterando, la visién biocéntrica, cumple con su propdsito de mirar a la
naturaleza con respeto pues en ella y con la accién humana se construye el
conocimiento depositario de la preservacién de la humanidad.

Respecto al Buen Vivir, cabe mencionar que se trata de una

propuesta que emerge de las prdcticas y la cosmovisidon de los

pueblos originarios, principalmente de la regién andina; no

obstante, su denominacidn de origen, el aspecto central del

mismo puede ser planteado en términos de la necesidad universal

de establecer relaciones de solidaridad, complementariedad y

reciprocidad entre las personas y con la naturaleza. Esta

propuesta implica dejar de ver a la naturaleza como algo externoy

como un objeto, y cuestionar la idea misma de crecimiento y

desarrollo. (Lépez, 2014: 101)

Es por esto, que buscamos una educacién en valores, mas alld de una
preocupacion de evaluar los conocimientos y procedimientos, los cuales son parte de
la consolidacién de una Educacion Ambiental de manera transversal en el curriculum

escolar.

Figura 59. Por un cambio de paradigma. Figura 60. Cultivar el planeta.
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22 APRENDIZAIJE

Reafirmacidon del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: Relaciona las columnas.

1. Proceso légico racional. ( Efecto de la fisica que mas ha
aportado al disefio de objetos.

2. Visién biocéntrica. ( Produccion de adrenalina ante el
temor requiere de objetos o de un
lugar que le procuren seguridad.

3. Necesidades fisioldgicas () Su importancia radica en el analisis de
como se van integrando los
conocimientos y tecnologias en Ia
evolucidn de los objetos.

4. Giroscopico. () Todos los objetos son disefiados por y
para el hombre.

5. Proceso historico. () Son aquellas imprescindibles para
vivir.

6. Libro. () Recurre a una metodologia que
implica el compromiso de una
produccion de objetos que no afecten
negativamente al ambiente.
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7. Equilibrio puntuado.

)

El propdsito de mirar a la naturaleza
con respeto y el reconocimiento como
garante de la vida humana.

8. Vision homocéntrica.

Etica cuyo centro es la vida y su
manifestacion contempordnea en
Ameérica Latina, se llama Buen Vivir.

9. Diseflador ambiental.

El objeto mas estudiado vy se
encuentra en todas las culturas.

10. Casa, cerradura
seguridad.

de

Es la persistencia del disefio en todas
las culturas y aparece nuevamente con
innovaciones tecnoldgicas.
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3.Biocentrismo y sustentabilidad

Reconoce la postura biocéntrica del hombre para entender las caracteristicas de los
objetos sustentables (ENCCH, 2018:13).

Conceptos clave:
Ambiente y sustentabilidad:
Ecologia.
Disefio.
Consumo.

A partir de la asociacion de las actividades anteriores puedes reconocer la postura
biocéntrica y diferenciar las diferentes visiones de la sustentabilidad y ejemplificar
estas mediante mapas semanticos. Y, de esta manera, contar con elementos de
criterio en pro del ambiente.

Ambiente y sustentabilidad

El ambiente es el conjunto de elementos naturales y culturales que los seres humanos
adaptan para vivir confortablemente cada dia. Pero la sobreexplotacién y la
degradacion de la naturaleza, provocada por la economia capitalista, hace necesaria e
indispensable la comprensidon de la postura biocéntrica de la humanidad pues ésta
confronta la actual crisis ambiental en el mundo.

En el sistema econédmico capitalista, existe una aparente preocupacion por la
situacién ambiental por lo que se realizan celebraciones y se plantean acuerdos para
mitigar los impactos ambientales negativos. Es asi, que en términos de
sustentabilidad el informe Brundtland, conocido como “Nuestro futuro comun”
publicado en 1987 por la Comisién Mundial para el Medio Ambiente y el Desarrollo de
la ONU, advirtié sobre la importancia de avanzar en un proceso econdmico que
pudiera sostenerse sin agotar los recursos naturales o dafiar el ambiente, declarando
que el desarrollo sostenible debe responder a las necesidades presentes y futuras sin
comprometer la capacidad de las generaciones venideras (UNESCO 2007), asi, apunta
‘ingenuamente’ a una equidad en la distribucién de los recursos estimulando, al
mismo tiempo, el crecimiento econdémico.

En este informe se formalizd, por primera vez, el término desarrollo
sostenible, cuya verdadera interpretacion apunta al desarrollo que domina a la
naturaleza para un crecimiento econédmico expresado con un indicador de calidad de
vida consumista y capitalista o moderno como salida a la crisis ambiental, es decir,
desde estos organismos internacionales se impone lo sostenible como una vision
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economicista “con la finalidad de generar riqueza supuestamente equitativa sin dafiar
el ambiente”.

En consecuencia, se debes tener cuidado para no utilizar como sinédnimos
sostenible y sustentable. El desarrollo sostenible es un hibrido malintencionado,
porque proviene de las altas esferas del poder econédmico del mundo determinando
su propia sobrevivencia.

Por lo que es necesario apropiarse del concepto de sustentabilidad, pero antes
es indispensable disertar acerca de sus posturas ideoldgicas al respecto:

e Primeramente la tendencia hegemadnica, acoge el desarrollo sostenible para
proteger a las empresas transnacionales con su visibn mercantilista vy
ostentarse como economias verdes siendo el Unico y real interés, el consumo
desmedido y la obtencion de grandes ganancias.

e Otra vision, corresponde a una postura radical de caracter socialista, contraria
a la capitalista, pues se piensa imposible una sustentabilidad mientras exista el
capitalismo.

® Y la tercera, es la propuesta de “construir alternativas desde abajo”, (Gallegos
2009: 11) fundada en las acciones histdricas de las comunidades originarias
gue han defendido sus tierras, bosques y agua. Ejemplos de sustentabilidad a
seguir para apostar por un biocéntrismo; en donde las acciones humanas
procuren a la naturaleza y asi garantizar la vida.

Esta Ultima propuesta proviene de la vertiente de los pueblos originarios, en el
ejercicio de la reciprocidad, la solidaridad social y el trabajo colectivo e identifica
valores intrinsecos en lo no humano, plantea el respeto a la naturaleza como
condicidn basica y, por ello, tanto un reencuentro entre sociedad y naturaleza como
la relacidon de complementariedad entre ambos lo cual supone que el género humano
es naturaleza y esta es parte de aquel. Todo esto en resistencia al despojo e
irracionalidad del capitalismo (Marafién, 2014: 39).

A partir de esta ultima propuesta, el compromiso fundamental de los disefadores
ambientales radica en un cambio de paradigma, en el cual su acciéon avanza hacia un
enfoque sustentable para el disefio que rompa o elimine la rapida descompostura
(obsolescencia programada) de los objetos o espacios y otorgue sentido a la actitud
biocéntrica de la humanidad debido a que respeta la naturaleza en sus tiempos de
recuperacién con lo que se implica la propia sobrevivencia de la especie humana. En
este caso, una accién que “podria aparecer como premisa de una actitud humilde y
respetuosa de sus entornos sociales y sobre todo naturales.” (Cruz 2009)

30



La construccidon de la sustentabilidad desde abajo se puede realizar en todos los
ambitos, en este caso académico, y es con la posibilidad de impactar hacia afuera de
la universidad a través de los ejes de accién: Energia, Agua, Consumo responsable,
Residuos, Areas verdes, Basura electrénica, Movilidad y Construccién sustentable,
referidos en el Programa Universitario de Estrategias para la Sustentabilidad (PUES).

Estos ejes de accion, son llevados a cabo en algunos de los campus
universitarios, situacién por la cual la UNAM en su funcién social se compromete a
través de la educacidn, investigacién y difusidn de la cultura a cumplir como firmante
de la Declaracién de Talloires, por lo que corresponde a cada entidad universitaria
adherirse a tan encomiable tarea en la construccién de “nuevos paradigmas de
pensar, actuar y participar en el disefio de un futuro sustentable.” (PUES) a través de
la Educacidon Ambiental.

Asi, te sugerimos centrar los diversos aprendizajes y el desarrollo de
habilidades con el entorno universitario inmediato: el plantel escolar como materia
de critica y ambiente a mejorar.

Disefio
Al respecto, te invitamos a cambiar la situacién actual en la cual ocurre la
degradacion de la naturaleza para producir una infinitud de objetos y la construccién

de urbes con grandes requerimientos energéticos que al final resultan, en ambos
procesos, descomunales desechos que aun no se ha resuelto que hacer con ellos.

El fundamento de tal cambio, es el reconocimiento de la finitud de los
ecosistemas, asi como el derecho de existencia, reparaciéon y compensacion de la
naturaleza por lo que el trabajo, como transformacion de esta, no debe afectar el
equilibrio de los mismos. Y, en consecuencia, las relaciones sociales —incluidas las
laborales-- deben ser solidarias y reciprocas. De esta manera, te presentamos las
siguientes, orientaciones iniciales al respecto (Maraioén, 2014: 42):

1) Reconocer a la naturaleza como sujeto y favorecer distintas formas

de

relacién con ella.

2) No mercantilizar ni objetivar las relaciones sociales.

3) Reconceptualizar la calidad de vida sin que se ligue necesariamente a

la posesion de bienes materiales o ingreso.

4) Rescatar otras sensibilidades y espiritualidades.

5) Avanzar hacia la descolonizacion de los saberes.

6) Orientar a una toma de decisiones democratica.
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Para avanzar, también se requiere tu aceptacién y tener en cuenta la
dimensién ambiental del objeto sustentable, lo que no se limita a su simple disefio y
existencia, sino que valores desde su creacion como simbolo cultural y lo amplies en
la utilizacion de los recursos naturales en su proceso de extraccion, produccion,
distribuciéon y consumo a partir de la pretension de mejorar la calidad de vida.

Desde el primer paso del proceso de disefio, el objetivo es generar
condiciones para que el objeto sea un intermediario valido entre el hombre y su fruto
trascendente. (Edgardo Orozco Vacca); verificar en cada etapa de elaboracién desde
la materia prima renovable, pasando por la fabricacién inocua y el uso prudente,
austero, hasta su desecho biodegradable o reciclable. Es decir, realizar un diseio
sustentable (Fiori. 2005: 15).

Las palabras griegas oikos --casa, vivienda, hogar-- y logos --tratado o
estudio— designan a la ecologia o estudio de la casa. Disciplina, reciente que busca
explicar las relaciones entre los seres vivos y el medio que habitan.

A los conjuntos que integran tales componentes con sus respectivas
interacciones en una unidad de multiples procesos se les denomina ecosistemas y son
complejos pues en ellos existe una alta incidencia de los fendmenos humanos como
resultado de un creciente desarrollo tecnoldgico que ha modificado y deteriorado el
equilibrio que anteriormente permitia la subsistencia de los organismos.

En consecuencia, la necesidad de encontrar respuestas ha tenido que apoyarse
en disciplinas como la biologia, botdnica, zoologia, edafologia, geografia y fisica,
ademas del anilisis de sistemas complejos vinculados a la sociologia, economia y
psicologia.

Se subraya que “los origenes de la ciencia ecoldgica son interdisciplinarios y
sus desarrollos tedricos han dado lugar a amplias contribuciones en distintos campos
del conocimiento. La ecologia y el disefio estudian sistemas e interrelaciones. En un
caso de organismos y ambientes y, en el otro, de elementos formales que atienden a
necesidades especificas, tal es la razén que prevé la posible transferencia de
conceptos entre estas dos disciplinas.” (Moncada, 2008:12)

Entonces la estrecha colaboracién entre el disefio y la ecologia constituye un
camino adecuado en el proceso de composicion de la forma y estructura de los
objetos sin violentar los principios de restauracion de la naturaleza y asi orientar
dicho proceso a un disefio sustentable.

Es indispensable que tengas presente que la transformacién de la forma se
origina en la gran capacidad de la percepcién visual y espacial que ha desarrollado la
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humanidad en interaccién con las adaptaciones pensadas, proyectadas y elaboradas
en el ambiente con la finalidad de facilitar las actividades cotidianas y extraordinarias
del género humano. Y ahora, también considerando las necesidades de otros seres
Vivos.

Dichas transformaciones han implicado problemas planetarios imprevistos o
soslayados como los abundantes desechos sin destino final, los cuales son el impacto
negativo resultante del extendido uso de tecnologia cuyo interés es la mayor
obtencién de beneficios econdmicos a corto plazo. Esta situacidon es un reto ético
pendiente para el diseflador ambiental y su responsabilidad hacia el entorno, en un
proceso de pensamiento responsable que determine las acciones comprometidas con
la vida.

Por estas razones, el diseno deberd ser una accion premeditada, proyectada
en su sentido literal del disefio; planear y organizar (determinar flujos de energia) a
fin de reconocer los procesos ecoldgicos para definir origen y fin de los productos
disefiados.

Abundando. Los conceptos basicos del disefio a saber, forma, estructura y
funcién deben aludir a la frontera del saber ecolégico en interaccidon con el disefio.
Primeramente, la forma constituye un retrato de aquello que los primeros
representantes de la humanidad presenciaron en el entorno inmediato, ademas de su
expresion abstracta de figuras como el circulo, elipse, espiral, cuadrado, tridngulo,
rectdngulo, o las estrellas cuyas manifestaciones son simbdlicas de acuerdo con cada
cultura en una armonia con formas, nimeros y musica en conjunto con los
fendmenos del cielo y con el orden del todo universo para formar un sistema.

Figura 61. Seccién Aurea. Caracol. Figura 62. Estructura organica. Modular con figuras geométricas.
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Figura 63. Efecto giroscdopico. Aloe polyphylla. Planta suculenta perenne en espiral.

Un ejemplo de lo anterior es, si el cuerpo humano careciera de la funcién de la
bilateralidad, del lado izquierdo y derecho, su simple desplazamiento no seria posible,
debido a que estrictamente no funciona su sistema de movilidad kinestésica, el cual
facilita conductas fisicas, ritmicas y armonizadas para lograr acciones de mayor
eficacia. (Moncada, 2008) Por tal situacidén, es inimaginable la forma humana sin
alguno de sus lados.

Consumo

El disefio de los objetos, estd subordinado a las demandas de los grandes monopolios

mercantilistas, en donde su principal preocupacidon es generar una economia de
mercado que les genere riqueza mediante la explotacién desmedida a la naturaleza,
incluida la humanidad.

Es asi como frente a las periddicas crisis financieras la reactivacién econdmica
dentro de la sociedad contemporanea, planea una ‘normal’ estrategia comercial:
desemplear a una parte de la clase trabajadora y a otra de la misma, mermar sus
salarios, es decir, el sufrimiento de gran parte de la sociedad se traduce en precios
bajos, asi sacrifica a los trabajadores (fuerzas de trabajo) y sobreexplota los recursos
naturales para que gustosamente quienes acumulan la rigueza compren baratos los
objetos deseados.

Asimismo, el industrial, gran comerciante o banquero considera el crecimiento
econdmico a partir de la idea del otorgamiento de crédito y una publicidad

34



abrumadora que sugiere un acta de felicidad, la cual es breve, ya que las mercancias
se consumen rapido debido al principio econédmico de la obsolescencia programada.
Planteamiento ideal que sentd las bases de la sociedad de consumo, aln imperante
en estos dias.

La asociacién de industriales (cartel) que impulsan la obsolescencia programada
surge en 1933 y en ella se acuerda producir objetos de disefio que duren un menor
tiempo y que propicien el ciclo comprar, tirar, comprar. El primer objeto realizado
bajo esta instruccion fue la bombilla de iluminacién, la cual tenia una duracién de
2500 horas y se redujo su calidad a 1000 horas de rendimiento.

Este fue el parteaguas que dio cabida para que, por coaccién de los empresarios,
se eduquen a los disenadores en esta dindmica: seducir a través de los disefios, pero
estos duren poco y asi la insatisfaccion; el poder de comprar y consumir se torna
incluso en diversion mas que necesidad. ¢Nunca has ido a distraerte al centro
comercial?

La base del desarrollo capitalista es precisamente este crecimiento econémico
para un selecto grupo de empresarios que se benefician de esta dinamica antihumana
y antiecoldgica, pues la fuente de su ganancia es la explotacidn de la fuerza de trabajo
y la expoliacidn de los recursos naturales, en un proceso que los inversionistas desean
sea infinito.

La gravedad de la situacion radica en las externalidades negativas, esto es, en el
proceso de produccién y consumo no es considerado el deterioro ecoldgico vy, por
otro lado, los empresarios y/o banqueros no realizan ningun pago para resarcir el
detrimento y contaminacion de la naturaleza y a la humanidad como parte de ella ni
les preocupa la pobreza, ignorancia e infelicidad de la mayor parte del mundo.

Crecer infinitamente no es sostenible, es una economia del despilfarro de los
paises desarrollados, sus resultados se pueden apreciar en los paises subdesarrollados
como en el caso de México, pasan a convertirse a basureros a cielo abierto del
mundo. Es por esto que debe ser factible la propuesta de sustentabilidad en el disefio
de todo producto, es iniciar una lucha contra la obsolescencia programada como es el
caso de Francia, en donde se sanciona econémicamente a los empresarios por el
ejercicio de ésta. Por lo tanto, se debe exigir una formacidon en los disefiadores
ambientales, un replanteamiento de la economia y los valores, y asi construir otro
tipo de riqueza que el consumismo ha reemplazado en su discurso optimista del
crecimiento econdémico.
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CRUZADA NACIONAL CONTRA EL HAMBRE, FRAUDE A LOS MAS POBRES

.TIRADERO DE 350 MIL TONELADAS
DE BASURA ELECTRONICA
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* Lideres en importacion ilegal de desechos contaminantes

Figura 66. México, ocupa el tercer lugar en recibir desechos ilicitos de otros paises.

Al reducir el consumo y la produccion podemos liberar tiempo para
desarrollar otras formas de riqueza que tienen la ventaja de no
agotarse al usarlas, como la amistad y el conocimiento ... cada vez
dependemos mas de los objetos para nuestra identidad vy
autoestima... si la felicidad dependiera del nivel de consumo,
deberiamos de ser mas felices porque consumimos veintiséis veces
mas que en los tiempos de Carlos Marx, pero las encuestas
demuestran que la gente no es veintiséis veces mas feliz. Por lo que
se tiene que volver a una sociedad sustentable cuya huella
ecoldgica no sea mayor que un planeta. Porque, la sociedad de
crecimiento hace realidad la vision de Gandhi; “el mundo es
suficientemente grande para satisfacer las necesidades de todos,
pero siempre serd demasiado pequefio para la avaricia de algunos.”
(Obsolescencia programada 2011)
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Figura 67. Se cataloga como residuos de tratamiento especial, pero no téxicos.

Otro ejemplo posible, es el llamado Buen Vivir --perspectiva latinoamericana
anticapitalista y descolonizadora— el cual cuestiona radicalmente el progreso y el desarrollo
como meta histdrica por alcanzar por lo que constituye una resignificacién de la vida social,
del modo de producir, consumir, gobernar, sentir, pensar, conocer y fomenta no acumular,
excluye la competitividad y promueve “amar y respetar al mundo” por lo que implica apelar a
la capacidad de cada una de las personas de contribuir efectivamente a su bienestar personal
y al desarrollo de la vida colectiva. Y, en consecuencia, sélo es posible con buenas relaciones
con los vecinos, con la comunidad y con el entorno natural con la produccion del disefio de
objetos sustentables. (Marafién, 2014: 43 y 44).

Al Centro Comercial se le considera uno de los precursores de la venta en
masa, transformando el acto de comprar en todo un proceso de desarrollo de
estrategias para satisfacer, mantener y expandir este mercado mediante su creciente
prioridad a la publicidad, el marketing y los puntos de ventas en donde la elaboracién
visual es también el componente esencial para la atraccion de las personas al
consumo de los productos.
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3er APRENDIZAIJE
Reafirmacion del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: indica la respuesta correcta. (F) Falso o (V) Verdadero.

1. El informe conocido como “Nuestro futuro Comun”, declaré que
el desarrollo sostenible debe responder a las necesidades presentesy
futuras, sin comprometer la capacidad de las generaciones venideras.

2. Desarrollo sostenible y sustentable significan los mismo.

3. Existen dos posturas ideolégicas sobre la sustentabilidad.

4. Lasustentabilidad a seguir, apunta a un biocentrismo; en donde las
acciones humanas procuren a la naturaleza y asi garantizar la vida.

5. La obsolescencia programada tiene como finalidad eliminar los
objetos de disefio para comprar, tirar y comprar.

6. La postura radical indica que la sustentabilidad sélo es posible en el
capitalismo.

7. Eldisefo en la naturaleza, estd programado para que sus materiales
de desecho se integren nuevamente a ésta.

8. Esimportante conocer los disefos y la ecologia y asi comprender los
principios de restauracién de la naturaleza para no llevarlos al disefo.

9. En el sistema capitalista, el disefio de los objetos tiene la finalidad
de generar una economia de consumo.

10. El proceso de produccion y consumo, no es considerado en el
deterioro ecolégico
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TALLER DE DISENO AMBIENTAL I. UNIDAD 2
De acuerdo con el Modelo educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, la
segunda unidad corresponde al segundo principio del Colegio; Aprender a Hacer, en
donde el analisis formal del disefio: organizacién y representacion corresponde al
desarrollo procedimental, es decir, que los alumnos exploran procesos y materiales a
partir de la kinestesia en su sentido de estimular su motora fina para el dibujo y su
implicacidn sensorial para comprender la preferencia por algunos espacios.

Asi también, se abordan los elementos del disefio para la composicion
armonica en el disefio de los objetos y sus representaciones tridimensionales y en el
manejo de los materiales para auxiliarse de una volumetria previa de modelos y
maquetas para la construccion de un objeto cultural.

UNIDAD 2. ANALISIS FORMAL DEL DISENO:ORGANIZACION Y
REPRESENTACION.

Propésito. Al final de la unidad, el alumno representara la forma de los objetos en su
contexto, mediante la exploracién de procesos y materiales para analizar alternativas de
disefio sustentable.

4.Sensacion y Percepcion del Ambiente

Describe la forma de los objetos a partir de su percepcion e implicacion en el
ambiente (ENCCH, 2018:15).

Conceptos clave:
Percepcion Sensorial:
Kinestesia

Espacio y tiempo

Selecciona un objeto de disefio y describe con palabras, a partir de la percepcién
sensorial el conjunto del objeto en su contexto real y dibuja la imagen de este asi
como identifica las emociones provenientes de esa interrelacion. Al desenvolverte en
la experiencia mencionada, adquieres un procedimiento basico de dibujo y las
técnicas de aplicacion del color de tu interés, las cuales le ayudaran a mostrar
graficamente del objeto que propondras mas adelante.
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El contenido tematico para este aprendizaje es la percepcidon sensorial
centrada en la kinestésia en el espacio y en el tiempo. Y en forma implicita el
procedimiento bdsico de elaboracidn de un dibujo del natural.

Percepcidn sensorial

La importancia de advertir la percepcidn sensorial, es en virtud de conocer la
capacidad humana para captar a través de los sentidos las sefiales exteriores que
permiten conocer el entorno. Asi, las percepciones visuales son las sensaciones que
registran formas y colores por medio de la vista, la luz y la memoria. La auditiva,
representa la interpretacion y comprension mental sonora. La olfativa, es la captacién
de estimulos que excitan los receptores olfativos. Gustativa, es la sensacién que
registra el sabor e identifica sustancias solubles en la saliva, a través de las papilas
gustativas. Y la percepcion tactil, es percibida por las terminaciones nerviosas
ubicadas en la piel.

Todas éstas percepciones sensoriales, influyen no sélo como las caracteristicas
del estimulo, sino también, las capacidades de la persona que percibe para generar un
proceso mental intencional, selectivo, adaptativo y predictivo que lleva a desarrollar
una actividad configurativa cuyos resultados son los diversos objetos o realidades
significativas enriquecidas por experiencias simbdlicas.

Kinestesia

En el proceso del disefio, la parte elemental del andlisis de la forma en su
organizaciéon y representacion, pide comprender el concepto de Kinestésia,
primeramente, porque tiene que ver con el proceso psicomotriz fino de las personas
0, en nuestro caso particular, habilidades del dibujo, siempre para complementar las
ideas o lo que se quiere decir y por otra parte, considerando las experiencias y
percepciones corporales con respecto a un objeto o espacio arquitectdnico.

Asi, el origen etimoldégico de la palabra kinesis deriva de movimiento y aithesis
de sensacion, por lo que refiere la percepcion a través de los sentidos como la forma
de conectarse con el mundo externo. Por lo mismo, los canales de comunicacion se
desarrollan de diferente manera en cada persona, pues el movimiento permite definir
un sentido de orientacidn ya sea visual, auditivo o del movimiento kinestésico.
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La kinestesia es la forma en que percibes el ambiente a partir de estimulos que
se transforman en un conjunto de sensaciones nerviosas que producen respuestas en
el individuo y quedan en la experiencia corporal para establecer el entorno, el control
del equilibrio en contra de la gravedad y realizar actividades como caminar, pararse,
pasear, bailar, agarrar, hablar y dibujar por mencionar algunas.

Tu cuerpo capta los estimulos externos e internos y se les otorgas diferente
significado de acuerdo con la formaciéon familiar, social y cultural recibida —los
esquimales pueden diferenciar distintos tonos de blanco de la nieve- por lo que,
puedes distinguir entre sensaciones y hacer consciente el significado de estas mismas
en la cultura propia o ajena, es un aprendizaje que haz de adquirir, al igual que todo
disenador. Al respecto nos dice Aguirre (2016: 92):

La cultura nos ensefia qué hacer y qué no. Todo aprendizaje
estd condicionado por las tendencias fisioldgicas personales
(temperamento), el ambiente familiar, la sociedad y la cultura. En
cuanto a sentir el cuerpo, cada grupo tiene sus propias concepciones
sobre lo que es valido y lo que no.

Figura Artificio de Durero. (Edwards, 1994: 135)

Ahora bien, para avanzar en ese aprendizaje debe decirse que las
percepciones van mucho mas alla de la simple accién de dibujar pues, la persona
recibe infinitud de mensajes del mundo visual por lo que la kinestesia corrige en su
binomio cerebro y mano hasta lograr su propésito.

Existen impresiones visuales que acompaian la percepcidn de la profundidad,
se dice entonces que en el Renacimiento aparece el espacio tridimensional, no se
distinguia entre el campo visual (la imagen verdadera en la retina) y el mundo visual,
de lo que se percibe en la magnitud humana. (Hall, 1997: 107) Ejemplo de esto es el
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artificio de Durero, en donde el pintor ve a su modelo desde un punto de vista que
escorza la imagen. (Edwards, 1994: 135).

Figura 69.Lo que vio Durero: Observacion estimativa de las partes una a una.

(Edwards, 1994: 136)

Mediante el uso de la rejilla y el punto de vista fijo, se obligd a dibujar Ia
forma exactamente como la veia, con todas sus proporciones equivocadas... Lo que
consiguid la perspectiva del Renacimiento, por lo tanto, fue codificar y sistematizar un
método ...y proporcionar un medio por el cual se podian dibujar las formas tal como
aparecian ante los ojos, incluidas las distorsiones creadas dpticamente por la posicidn
de la forma en el espacio en relacién con el ojo del que mira.

El sistema funciond maravillosamente y soluciond el problema de
como crear la ilusidon de profundidad en una superficie plana, es decir, de
como recrear el mundo visible. El sencillo aparatito de Durero se transformo
en un complicado sistema matematico que permitié a los pintores, superar
su resistencia mental a las distorsiones 6pticas de las formas verdaderas de

las cosas y a poder dibujarlas con realismo (Edwards, 1994: 136).

La importancia del dibujo, apunta al desarrollo del hemisferio derecho del
cerebro, a formas de aprendizaje de la espacialidad indispensables para un buen
desempefio en el disefio ambiental. Para lo cual se recomienda, pensar visualmente,
hacer garabatos y trazos que orienten a representar las ideas y explicar conceptos,
porque el aprender se da cuando se retiene la informacion a través de los sentidos y
estas maneras de aprehender son: visual, auditiva, lecto-escritora y kinestésica. Y
cuando se realizan los garabatos todas ellas se utilizan.
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[PIENSA VISUALMENTE

Pensar visualmente hace que las ideas estén conectadas entre si y el por qué
de su enlace. Con un golpe de vista veras la informacién sobre las distintas
ideas del , y de esa se podrdn crear otros nuevos conceptos.

Py

Sigue los tips y Usalos en el proceso creativo.

Lecto
escritura

. Pensar

https://www.paredro.com/infografiapiensa-visualmente/ [Consultado el 29 de marzo de 2018).

Asi el funcionamiento kinestésico de las personas, lleva a determinar qué
lugares son los de preferencia o desagrado, muchas de las veces de manera
inconsciente pero el papel del disefiador es definir y orientar el disefio de los espacios
arquitectoénicos, urbanisticos o paisajisticos en forma consciente e intencional, para

ciertos propdsitos. Asimismo, definir la evocacién en un fiempo y espacio que te
permite consolidar tu sentido de identidad y pertenencia al lugar, si es el caso.

En consecuencia, el funcionamiento kinestésico permite una relacién espacial en
proporcién y orientacion permanente en las tres dimensiones del espacio, las
personas elaboran diversas tareas a partir de sus sentidos: tactil, auditiva, visual,
olfativa y gustativa, los cuales deben ser considerados por el disefiador para
concretar diseios de tecnologia de punta en la ingenieria biomédica, como lo es
el seguidor de pupila para las personas con discapacidad motora, en donde se
utilizan rayos infrarrojos los cuales leen los movimientos ubicando en un plano
espacial desde el cual se controla el visor. Este es un breve ejemplo de la
aplicacion de los principios de la kinestésia.
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Por lo tanto, Espacio y tiempo conforman nuestra percepcion de la realidad, son
intuiciones para el publico general y constituyen herramientas de conocimiento
imprescindibles del disefiador, de magnitudes infinitas en las cuales se puede
imaginar un objeto en un espacio, mas nunca el objeto sin espacio, asimismo, es
posible figurarse un acontecimiento en wun tiempo, pero nunca el
acontecimiento sin tiempo.

Figura 71. Las personas se mueven en espacio y tiempo. En busqueda del confort de la sombra

El espacio sensorial denota las impresiones emocionales de las personas con el
habitat, en el caso universitario, un estar con el espacio sensorial, el cual denota las
impresiones emocionales de las personas con el hdbitat, en nuestro caso
universitario, un estar que se compone de experiencias individuales y colectivas en un
tiempo y espacio determinado.
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Estos fendmenos generan un determinado habitar universitario y
un ocupar universitario. El primero es la accién que presupone una
comunion con la identidad y pertenencia a la universidad y lo que ella
provee, que se concreta en el espacio que concibe las dimensiones fisicas,
sociales y culturales del entorno; se constituye de elementos fisicos pero
también de sentidos de apropiacion de los cuales se impregna el ejercicio
intelectual y la responsabilidad social de la institucion; de tal modo que
habitar no es sdlo residir, estar dentro u ocupar un espacio, sino que
también es dotar de sentido cotidiano a nuestro tiempo y nuestro espacio.
En tanto que el ocupar universitario consiste en reducir y comprimir la
experiencia del espacio y las dimensiones del entorno que lo conforman,
es una ausencia o fraccionamiento de la identidad universitaria, que en
cualquier caso, no supone apropiacién y/o sentido de pertenencia, sino
una depredacion de sus instancias. (Enriquez, Et al. 2015: 133).

Las cartografias sensoriales suponen un mapeo de las relaciones
emocionales entre la persona y el habitar universitario, a partir de la
identificacion de instantes representativos que configuran una experiencia
individual o colectiva en un tiempo y espacio determinados, teniendo
como base de relacion el juego de los sentidos a partir de la asimilaciéon
simbdlica; las percepciones visuales, tactiles y de proximidad; la
apreciacion de aromas y sabores; asi como las experiencias sonoras.
(Enriquez, Et al. 2015: 135)

Es asi, como la kinestesia se percibe en el esquema corporal, en un espacio y
tiempo, con acciones coordinadas en el desplazamiento, es una orientacion espacial
gue manifiesta la habilidad de las personas para resolver problemas a través de la
utilizacion de su cuerpo como aquellas personas que son: bailarines, arquitectos,
escultores, cirujanos, artistas visuales, dibujantes, por mencionar algunos, ya que
tienen una nocién precisa del control para la coordinaciéon entre la vista y el
movimiento de las manos, pues manejan una inteligencia kinestésica muy elevada.

Todas las experiencias percibidas evocan a un tiempo y espacio, por el cual se
prefiere estar o no estar, de manera consciente o inconsciente, de tal manera que el
papel del disefador es descubrir y aportar condiciones convenientes para la
apropiacion del lugar.
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42 APRENDIZAIJE

Reafirmacidén del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: Relaciona las columnas.

1. Kinestesia.

()

Se puede imaginar un objeto en un
espacio, mas nunca el objeto sin espacio,
asimismo, es posible figurarse un
acontecimiento en un tiempo, pero nunca
el acontecimiento sin tiempo. (Kant)

2. Espacio y tiempo.

Arquitectos, bailarines, médicos
cirujanos, escultores, dibujantes, artistas
visuales.

3. Percepciones sensoriales.

Es una orientacidn espacial que
manifiesta la habilidad de las personas
para resolver problemas a través de su
cuerpo.

4. Papel del diseiiador.

Disefios de tecnologia de punta en la
ingenieria biomédica, como lo es el
seguidor de pupila para las personas con
discapacidad motora.

5. Personas kinestésicas.

Son formas de aprendizaje para el dibujo,
hacer garabatos y pensar visualmente.

6. Ocupar y habitar.

Es la apropiacion del lugar conforme a
descubrir y aportar las condiciones
convenientes por el cual se prefiere estar
0 no estar.
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7. Comprobacién del espacio y

tiempo.

Los esquimales pueden distinguir varios
tonos de blanco entre la nieve, para saber
por donde es seguro caminar durante el
transcurso del dia.

8. Utilidad de la kinestesia.

Es una ausencia de identidad de no lugar
y por otro lado, el concepto refiere a una
identidad y un arraigo en espacio y
tiempo.

9. Habilidades del hemisferio

derecho del cerebro.

Capacidad humana para captar a través
de los sentidos las sefiales exteriores que
permiten conocer el entorno.

10. Capacidad kinestésica visual.

Descubrir vy aportar condiciones
convenientes para la apropiacién del
lugar.
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5.Elementos Bdsicos y Principios Ordenadores del Diseiio

Aplica los elementos y principios del disefio considerando la proporcién humana.
(ENCCH, 2018:15).

Conceptos clave:

Elementos del diseiio:
Basicos
Ordenadores
Representaciones tridimensionales
Proyecciones ortogonales
Axonometrias
Perspectivas conicas.

En equipos se exponen los elementos del disefio utilizados en la configuracién de los
objetos como determinantes de la forma en correspondencia con su funcion y escala.
Y para ello, cada uno se auxilia de ejercicios de dibujo que le permiten identificar las
caracteristicas y representar estas en dos y tres dimensiones en su ambito espacial y
temporal.

Se explora asi la aplicacion de los elementos del disefio (basicos vy
ordenadores) y la representacién mediante proyecciones ortogonales, axonometrias y
perspectivas conicas. Y se supone, pues queda implicito, que han de incluirse ya todos
los requisitos basicos de la presentacion del objeto respecto a técnica grafica y
pictorica.

Elementos del Diseiio

Disefiar es prever la forma de un objeto, simular sus caracteristicas, organizarlas en
un proceso de aproximacién a su apariencia final. Para ello, es necesario buscar
referencias en nuestro archivo cerebral, remitirnos a las formas de los objetos y a
pensar estas mismas de otra manera, de interpretarlas y modificarlas: transformarlas,
asignarles nuevos usos, nuevas apariencias, nuevas dimensiones, texturas y colores.

Los elementos del disefio, permiten el proceso del lenguaje al disefio-grafismo
conceptual, cuya organizacion y orden avanza en la diddctica de su expresién e
impulsa el aprendizaje de las formas en los objetos. Asi, se propone que sus
componentes se representen en voliumenes, como el espacio restante o “vacio” que
se defina en una composicion arménica a partir de sus elementos de disefio como los
principios basicos y ordenadores gue a continuaciéon se muestran.
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Punto
Linea
plano
BASICOS - volumen
Forma
Color
Textura

ELEMENTOS DEL DISENO

Proporcion
ORDENADORES Ritmo
Equilibrio

Los principios bdsicos son los elementos a los cuales recurren los disefiadores para
conjugar toda una serie de conocimientos del lenguaje visual con el que se muestran los
aspectos formales del disefio de un proyecto, por ello es necesario el uso y organizacion de
éstos.

Para iniciar la comprension del lenguaje visual que se utiliza en el disefio de objetos y de
espacios, se manejan los elementos basicos, estos son, por un lado, el punto, la linea, el plano
y el volumen. Sus representaciones graficas se observan de la siguiente manera, son trazos
gue de manera individual carecen de significado y de un orden, sin embargo, su organizacién
y combinaciones generan ideas que pueden identificar lo que se observa y también sus
innovaciones.

El punto, es la representacion de un trazo gréafico que enfatiza una posicién en el espacio y es
determinado por su forma y dimensién, su forma varia dependiendo de su dimensién, como
ejemplo, un punto grafico representado por una estrella en una hoja en blanco o un paisaje
en donde se observa al final del camino una iglesia como referencia visual.

La linea por su parte, es un trazo que rebasa el primer contacto del instrumento con el papel
y puede ser a mano alzada o mediante el uso de instrumentos como la regla, asimismo, tiene
diferentes calidades segun la representacién que se planee trazar, es decir, lineas gruesas
para un muroy lineas mas delgadas para una ventana u objetos como barandales y también
para mobiliario en los planos arquitecténicos, o bien, con calidades de lineas delgadas vy
gruesas la estructura de un objeto.
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Representaciones con diferentes calidades de linea.

El plano puede realizarse mediante la interseccidn de varias lineas, también es el trazo del
contorno de una figura o la unién de dos o ma. Sus propiedades segun F. Ching son longitud,

anchura, forma, superficie, orientacion y posicion.

Secuencia de planos para formar un volumen.

El volumen puede representarse mediante la organizacién de las lineas que conforman al
dibujo, con el uso del alto contraste o bien con la aplicacién del claroscuro. Con respecto a las
figuras geométricas los planos se componen de puntos, lineas y planos, que son sus limites.
Todos estos conforman el efecto tridimensional en un dibujo y en la realidad se observan

como vértices, aristas y superficies.

Maurits Cornelis Escher

50



Estos elementos basicos tienen a su vez caracteristicas inherentes a su naturaleza
grafica, estas son, dimensidn, forma, color y textura, en conjunto, son una serie que
conforma las propiedades del objeto de estudio. En determinado momento, representara un
elemento de su contexto cultural.

Forma
Las propiedades visuales de la forma son el contorno, tamafio, color y textura las
cuales se requiere que indagues y medites acerca de la manera en que se han de
aplicar a tu propuesta de disefio.

Cualquier forma es susceptible de ser percibida como una transformacién de
los sélidos platénicos, variaciones fruto de la manipulacion dimensional o de la
adicién o sustracciéon de elementos.

Tamaiio
Es la relacion comparativa entre varios elementos de la composiciéon y asi poder
diferenciar entre formas pequefias o grandes de la disposicidon dentro de un contexto.

Textura

Es la apariencia de las superficies de las formas tanto visual como tactil, se considera
una manera de percibir las variaciones de la luz, debido a su constitucién en una
gama de rugosa a lisa para dar una tonalidad de luces y sombras.

Color

El color, es la apreciacién de las formas del entorno a partir de la percepcién del
espectro visible humano, este implica dos aspectos importantes de estudio, el
primero; es el visto desde la fisica por Isaac Newton vy el segundo; el fisioldgico,
analizado por Johann Wolfgang von Goethe.
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Figura 75. Formas generadoras de los sdlidos platénicos.

Elementos ordenadores

En la organizacidn de los elementos del disefio se consideran la proporcion, el ritmo y
el equilibrio, con los cuales serd posible la representacidn y construccién de objetos y
espacios armonicos y funcionales.

Proporcién

Es la relacion de una parte con el todo, una parte tiene una relacién directa con las
otras partes de un objeto, asi como nuestra cabeza o mano tiene una relacion directa
de proporcién con todas las partes de nuestro cuerpo, asi mismo toda la naturaleza
esta constituida por una relacién armdnica, ordenada y agradable de diversidades y
qgue logran expresar contrastes, complementandose entre si a través de la unién de
las partes.

Asi, la seccion Aurea o nUmero de oro, es un canon de proporcién,
encontrada por el arquitecto Vitrubio en el siglo I, que analiza la reproduccién y
crecimiento de todas las especies en la naturaleza. El ejemplo mas citado es la forma
de crecimiento del caracol o el trazo de una espiral. Esta proporcidn tiene la cualidad
de ordenar y organizar los elementos compositivos que a continuacién se mencionan.
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Trazo de seccidn durea

El médulo es una forma bidimensional o tridimensional, la mayoria de las veces de
forma geométrica, para un uso determinado en el proceso compositivo, ya que si
manipulamos un numero determinado de veces, obtendremos una composicion con
modulacion. El médulo se identifica por medio de: superficie, color, tamafio y textura,

para establecer la modulacién con un propdsito compositivo.

La modulacién es la base de apoyo de la cual surge la forma y el espacio, que
es la estructura que sustenta la relacién de elementos y ubicacion posible del lugar
gue ocuparan el conjunto de elementos. Tiene ademas, la virtud de regular las

proporciones, definicidon y jerarquizacién de sus componentes.

Repeticion de mddulos

Espacio Escultdrico de la Ciudad Universitaria

Interior del

convento de la Merced Ciudad de Meéxico.
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El ritmo es un movimiento dinamico, su fluir produce movimiento y convierte una
estructura modular en proporcién en una superficie viva. Se puede decir que el ritmo
estd basado en la repeticion e intervalos o espaciamiento, se puede definir como un
movimiento ciclico, que se repite peridédicamente en forma de secuencias.

Camino ritmico. Volumenes altos y bajos.

El equilibrio tiene la posibilidad de distribuir las formas y colores de tal manera que la
vista busca compensar las cargas simétricas.

Obra escultérica de Federico Silva.

= |

Ocho Conejo. Equilibrio asimétrico. Canto a un Dios Mineral. Equilibrio simétrico.
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Representaciones tridimensionales

Las representaciones tridimensionales son una forma de generar el efecto
volumétrico en una superficie plana mediante un lenguaje grafico con directrices
faciles de seguir por los constructores de objetos simples o complejos.

Es en el siglo XVIIl en Francia, cuando surge el concepto de la geometria
descriptiva y es de donde parten los sistemas de proyeccion, con los cuales se
observan con mayor precision las caracteristicas formales de un disefio v,
especialmente para comprender su percepcidon tridimensional, de ahi que sean
importantes tres sistemas, ortogonal, axonométrico y perspectivo que mas adelante
se describen.

Las proyecciones ortogonales. Tienen su origen etimoldgico de los vocablos, orthos
(derecho, recto) y gonos (angulo), mas el sufijo -al (derivado del latin -alis e indica
relacion o pertenencia). Por lo que el manejo de las lineas rectas para la
representacion de un objeto tridimensional es debido a logran invenciéon de los
instrumentos de dibujo que son las escuadras y que permiten, con trazos angulares,
proyecciones ortogonales en una superficie plana en donde se proyectan las vistas
gue construyen en su conjunto la expresion de un disefo.

[}

] ]

PLANO FRONTAL FLANO LATERAL

]

PLANO VISTA EN PLANTA

Las proyecciones ortogonales, como lo indica su nombre son lineas rectas que
se proyectan en los planos imaginarios delimitantes del espacio de un objeto, siendo
utiles para representar en verdadera forma y magnitud las dimensiones del mismo. Ya
que, a cada cara del objeto se le busca su lado paralelo al plano de proyeccién.
Representando las dimensiones correctas del objeto. En este sentido podras
comprender el significado de las palabras de: ortografia, ortopedia, ortodoncia, por
mencionar algunas. (Soria. Coord. 2012. pag. 49)
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Axonometrias

Las axonometrias, se apoyan en un eje axial (de aqui su nombre) que es el eje matriz

paralelo a las lineas verticales y horizontales perpendiculares entre si, del objeto real.

Estas paralelas son también paralelas en el dibujo.

Estas caracteristicas permiten referirlas a tres ejes axiales generatrices que

son: “X”, “Y” y “Z” empleadas también en la geometria analitica y en la geometria

espacial.

Dentro de las perspectivas axonométricas, o axonometrias las mas empleadas

son: la isométrica, caballera y militar.

Isométrico. El dibujo se realiza sobre tres ejes
que forman tres tridngulos iguales, las lineas
horizontales del objeto apuntan tanto a la
izquierda como a la derecha y se dibujan con una
inclinacion de 3092, las verticales permanecen
igual. Las tres dimensiones del objeto se

representan en su magnitud real, pero a escala.

ISOMETRIA

Vista Superior o planta

e, 120°

ejez: 2cm

120°

120°
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Caballera. En esta perspectiva, las lineas
horizontales de la izquierda del objeto, aparecen
de frente al observador y las lineas que van a la

derecha se trazan a 459, ademas que el ancho y

CABALLERA

Vista Superior o planta

— 135°

eje z: 2cm

90°

p——200——

alto se dibuja en su magnitud real, pero a escalay y f 2
»—2.00—4‘{
la profundidad se representa a la mitad.
y=1/2V.M.

Militar. Similar a la isométrica, las lineas

MILITAR z=12VM.
horizontales que se dirigen a la izquierda

Vista Superior o planta 150° 120°

representan con una inclinacién cualquiera y las
lineas horizontales que van a la derecha, se
representan inclinadas con un angulo que es
complementario del anterior; ambos grupos de
lineas deben formar 902 entre si y ademas todas
las alturas del objeto deben ser reducidas a la

mitad de su magnitud real y dibujadas a escala.

o200~

T

3

5§

ejez: 2cm

Perspectivas cdnicas

La perspectiva es un sistema de representacion grafica, basada en proyecciones
lineales de un cuerpo tridimensional que pasan por un punto en una superficie plana,
ya que permite comprender el comportamiento del modelo que trata de representar
e incluso dibujar sin modelo, reflejando la necesaria sensacion de profundidad.

Se llama cénica por la visién en forma de cono del campo visual de las
personas que va en un angulo de entre 45y 60 grados, por lo tanto la perspectiva es
una técnica de representacion tridimensional de lo mas acercado a la realidad.

Para poder entender sus fundamentos, podemos imaginar que entre el
dibujante y el modelo, existe un plano de proyeccién (plano del cuadro) donde se
reflejan las imagenes que hay detrds. Observaremos que los objetos van
disminuyendo de tamafio a medida que se alejan del plano de proyeccidn. Las
medidas reales de los objetos se ven alteradas por la distancia y las lineas paralelas
parecen oblicuas y con tendencia a converger en un punto.
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Perspectiva frontal o paralela. Los objetos se sitlan con sus caras paralelas al
plano del cuadro. Existe un Unico punto de fuga en el horizonte a donde convergen las
lineas de profundidad, mientras que las verticales y las horizontales se mantienen
paralelas. Punto de fuga P.

Linea del horizonte

Perspectiva oblicua o con dos puntos de fuga. El plano del cuadrado se situa oblicuo
con respecto a dos de las direcciones fundamentales. Existen dos puntos de fuga en el
horizonte a donde convergen las lineas de profundidad y de anchura, mientras que las
verticales se mantienen paralelas. Punto de fuga F1 y F2 Linea de Horizonte LH.
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P - F, Linea del Horizonte

C——

Perspectiva con tres puntos de fuga. El plano del cuadro es oblicuo respecto a las tres
direcciones fundamentale. Existen tres puntos de fuga, dos en el horizonte a donde
convergen las lineas de profundidad y de anchura y uno mas en la zona superior o
inferior, segun sea el caso, Todas las lineas convergen a los puntos de fuga. Punto de

fuga F1y F2 Linea de Horizonte LH.

HORIFONTE Fi
. LES

N

1 -.

Pt | Linea ¢el Hosizonte

https://sites.google.com/site/dedgoyaetpsrepresentacion/tipos-de-perspectivas-conicas
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52 APRENDIZAJE

Reafirmacion del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: Relaciona las columnas.

1. Elementos del diseno. () Punto, linea, plano, volumen, color,
textura, tamafo y forma.

2. Ortogonal. () El numero de oro es un cdnon de
proporcion, encontrado por el
arquitecto vitruvio en el siglo I.

3. Punto. () Permiten el proceso del lenguaje al
disefio-grafismo conceptual, cuya
organizacion y orden avanza en la
diddctica de su expresion e impulsa
el aprendizaje de las formas en los
objetos.

4. Elementos ordenadores. | () | H

5. seccion durea. () e

6. Proyecciones ortogonales. | ( ) Tiene su origen etimoldgico de un

dngulo recto.
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_F1 HORIZONTE F2

7. Elementos bdsicos. ()
- leu'

=
8. Axonometria. ()

— [T

b TR ——c
9. Perspectiva a un punto de | ( ) Es un paisaje en donde se observa al
fuga final del camino una iglesia como

referencia visual.

10. perspectiva a dos puntos | ( ) Proporcion, ritmo, equilibrio.

de fuga.
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6.Interpretacion de la forma de objetos y espacios en la vida cotidiana

Interpreta la forma de los objetos en su contexto. (ENCCH, 2018:15)

Conceptos clave:
Estudio de volumetrias:
Modelo

Maqueta
Forma y funcién
Objeto cultural

Continua el trabajo en equipos. Se elige un objeto para describir la forma, funcién,
caracteristicas y explicar los rasgos de ese mismo objeto --especialmente
antropométricos, proxémicos y de los tipos de materiales y sus impactos ambientales-
- en su relacién con el contexto socio cultural cotidiano.

La sintesis comprensiva que se espera alcanzar supone que el estudiante se
esfuerza por perfeccionar las capacidades sensoriales, emotivas e intelectuales
gracias al ejercicio del lenguaje de los sentidos (visual, auditivo, corporal) asi como el
fomento de la autoestima, el autocontrol, el amor a la vida, el respeto a los otros, el
espiritu hedonista, la perspectiva critica y el ingenio ludico.

De esta manera los alumnos deberian abandonar la prenocién ‘catastrofica’ y
‘maniquea’ asi como la actitud indiferente e intrascendente o totalmente subyugada
ante los procesos naturales y sociales que los medios de comunicacién plantean vy
difunden profusamente y los ojos del espectador televisivo medio aceptan sin mayor
reflexion.

Los temas a abordar son el estudio de volumetrias (modelo y maqueta); forma
y funcién y el objeto cultural (desde una perspectiva antropoldgica).

Se trata ahora de una coevaluacion formativa y sumativa del nivel de
organizacién alcanzado en la representacion pictérica y configuracion del objeto de
interés.

Estudio de Volumetrias

El logro de un producto que atienda adecuadamente la necesidad mediante un objeto
0 espacio, en condiciones de manufactura y efecto expresivo, es resultado de un
eslabonamiento de acciones en el cual siempre estd presente la preocupacidon por
diversos requerimientos, entre los que destacan aquellos expuestos a continuacion.
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Los componentes o elementos, tamafio y ensamble de estos para generar un
volumen general y de conjunto es un esfuerzo elemental pero muy importante.

El estudio de las volumetrias, permite visualizar el espacio definido que ocupara
o alojara a las distintas dimensiones del conjunto fabricado o construido, para eso se
requiere representar su volumen mediante un modelo o una maqueta. Ademas, en el
necesario proceso de reflexién y elaboracidn, se requiere de conocimientos los cuales
se abordardan mas adelante como la ergonomia, antropometria y proxemia,
relacionados directamente con las medidas de las personas y su relacion con el
espacio y en este caso también la escala.

Modelo

En el disefio industrial, se realiza el prototipo o modelo como fase final del proceso
de disefo. Es una herramienta proyectual que consiste en pasar del dibujo como
instruccién de factura para hacer el primer acercamiento en la fabricacién a una
escala real de (1:1), es pues el resultado de modelar con los materiales propuestos y
explorar la interaccién con el usuario en aspectos como la utilidad, uso y seguridad
(ergondmicos, antropométricos) e impacto agradable a los sentidos (estética) del
disefio.

Ejemplo de prototipo.
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Maqueta

En cuanto a la maqueta, su elaboracién es mucho mds simple pues supone un tamario
o escala menor en su representacién material o digital, respecto al objeto
arquitectonico, urbano y del paisaje propuesto para la realidad y, por esto mismo, su
funcidn es exploratoria y de analisis antropométrico, proxémico y formal del disefo.

En la construccion de los modelos y maquetas, es necesario tener el
conocimiento y manejo de las distintas escalas para representar el tamafio real del
objeto en relacion con las personas. Asi podemos enunciar los dos diferentes tipos de
escala: la Humana y la numérica.

Maquetas de Madurodam, Alemania. http://ricardomenkes.blogspot.com/2010/06/madurodam.html

En el manejo de la escala, es imprescindible tener las referencias de las
dimensiones espaciales y humanas, para tomar en cuenta a éstas cuando se disefia un
espacio o mobiliario.

La escala humana se apoya en las dimensiones y proporciones del cuerpo
humano relacionando las medidas de éste con el equilibrio en extensiones del espacio
en el cual se encuentra a la escala o tamafio de la persona adoptada como referencia
(Cfr. Cuadro de la pagina siguiente).
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PEQUENA
HUMANA Es la referencia del
Es la relacién objeto en relacién con

Ia persona, El objeto
es pequeio respecto a
la persona adulta,

proporcional con
respecto a los
objetos o espacios
arquitecténicos y las
funciones del cuerpo

humano. NATURAL

El diseiio del objeto o
espacio
arquitectonico esta
conforme a las
dimensiones fisicas y
psicolégicas de la
persona,
MONUMENTAL

En relacién del objeto
con la persona el
efecto psicolédgico es
imponente o a veces
aplastante.

AMPLIATORIA

NUMERICA O Es el niUmero de veces
que se tiene que

| GENE:‘ICA ampliar el objeto para

= YEaG) poder ser dibujado en

proporcionﬂ Que un plano.

indica la

entre o1 tamato de | REOUCTORA Esc. 1:5 1:2 1:10

Es el nOmero de veces 150 1.20 1:100

un objeto en el 2 . -
lano y su tamafio | FUS S tiene que

fea i reducir la dimension

real para que se
pueda dibujar en un
formato de plano.

REAL

Significa que 1a escala
real esigual ala
dimensién del dibujo.
Los fabricantes
utilizan 1a escala real.

Tabla de escalas.

Asimismo, podemos considerar la llamada escala grafica la cual consiste en la
representacion dibujada en un plano o mapa con cierta proporcidn respecto de la
realidad, es definida por una linea recta graduada para calcular la distancia real entre
dos puntos. Asi en un mapa de continentes, hemisferios, planisferios, referentes a
grandes extensiones de la tierra, ademds de los planos de una vivienda, parques,
delegaciones, es indispensable para tener la referencia de distancias.
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La escala grafica se utiliza con una linea recta graduada en la cual se representa en el plano o mapa y se puede calcular la
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Escalimetro. Instrumento de medicidn.

Forma y Funcién

Ya se mencioné con anterioridad la estrecha relacién existente entre los aspectos
morfoldgicos (forma) y fisioldgicos (funcidn) de los objetos de disefio, generada por
una latente inspiracién en la naturaleza, en muchos de los casos, por parte de los
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disenadores, de esta manera, las formas en la naturaleza estan delimitadas con lineas
alusivas a figuras que se transforman en voliumenes, a veces, organicos y geométricos.

Los volumenes orgdnicos se acercan mdas a una comunicacién con el
observador mediante la sensibilidad traducida por el disefiador en formas creativas y
el uso armoénico del color. Asi también, las configuraciones geométricas --figuras
abstractas-- inspiradas en la seccidon aurea en donde se pueden abstraer sélidos
platonicos los cuales son muy recurridos para la definicién de estructura y silueta en
el disefio.

Sin embargo, estas formas también estdn definidas por tres disciplinas
determinantes para considerar en el proceso de construccion del disefio de los
objetos, las cuales son: ergonomia, antropometria y préxemia. la primera; considera
las formas mds adaptativas a el cuerpo humano, la segunda; responde a sus
dimensiones y la tercera; precisa las distancias entre los espacios corporales y los
objetos.

Ergonomia

La disciplina enfatiza la morfologia del cuerpo humano en correspondencia hacia el
resultado del disefio. Cada uno de estos objetos, esta construido a la forma
ergonémica de las personas, es decir su estructura anatdémica, psicoldgica y social
define al objeto de un lugar de trabajo, estudio, descanso, por mencionar algunas
actividades para mayor comodidad en su uso y funcion.

Objetos con cualidades ergondmicas.

Antropometria

Para un arquitecto o disefiador es importante saber la relacion de las dimensiones
humanas y qué espacio necesitan para moverse y estar comodos en distintas
posiciones. Al tener en cuenta a las personas como usuarias y generadoras de
actividades que son a su vez, responsables de la forma y dimensién de los espacios
arquitectonicos, entonces se puede saber cudles son los espacios basicos y generosos
que el hombre necesita para desenvolverse dindmicamente.
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Las personas realizan objetos para servirse de ellos, por eso las dimensiones
estan en relacidon con su cuerpo. Antiguamente sus extremidades eran Unicamente la
base légica de todas las unidades de medida. Estos son conceptos innatos, cuya

magnitud llevamos, por asi decirlo, en las percepciones sensoriales.

Dimensiones de altura de muebles.

La antropometria es el estudio de las medidas del cuerpo en todas sus
posiciones y actividades, tales como alcanzar objetos, correr, sentarse,

defecar, subir y bajar escaleras, descansar, etc. Para un arquitecto o

disenador es importante saber la relacidn de las dimensiones de un hombre y
gue espacio necesita para moverse y estar comodo en distintas posiciones.

(Fonseca, 1991:11)
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El Modulor de Le Corbusier. Desarrollé una teoria de proporciones basada en la
seccidn durea y las proporciones de la figura humana. Determind tres intervalos de la
figura humana que constituyen una sucesion de numeros denominados serie de
Fibonacci: el pie, el plexo solar, la cabeza, los dedos de la mano alzada.

Proxemia

Asi también, en el disefio se requiere de los conocimientos basicos de la proxemia,
cuyo objetivo radica en el estudio de los espacios para la interaccién social, laboral y
personal. Las distribuciones arquitecténicas y de mobiliario, son lenguajes no verbales
gue orientan sobre las relaciones de proximidad o alejamiento que se interponen con
las otras personas y objetos.

Los estudios de proxemia fueron desarrollados por el antropdlogo Edward
Hall, quién pudo observar los comportamientos de las personas con las que se
interactla, entre mas cercanas habia mayor proximidad y por el contrario con
desconocidos guardaba cierta distancia, para lo cual también utilizaba el mobiliario
como una manera de controlar los espacios.

Aqui se definen los limites de distancia para lograr la asertividad para el
momento de la comunicacion. Hall menciona, citado en Mustelier 2012, “el espacio
personal es otra forma de territorialidad. Cada persona tiene a su alrededor una
burbuja invisible de espacio que se expande o contrae dependiendo de los numerosos
factores: el grado de relacion con las personas alrededor, el estado emocional de la
persona, su trasfondo cultural y la actividad que estd realizando en ese momento.”

Fases de las distancias proxémicas.
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Distancia no invasiva para el estudio en el espacio escolar.

Objeto Cultural

El objeto cultural tiene el cardcter de ser una produccidn de tipo intelectual, tiene un
impacto social por su naturaleza simbdlica, ademas, ocupa un tiempo y un espacio.
Todo producto construido por un individuo o una comunidad, trasciende por su
significacion mas alld de su funcidn concreta, consecuencia de experimentar en su
proceso un trabajo manual el cual depende de una ideologia para convertirse en una
interpretacion cultural.

“"

. hormalmente se considera que el origen del objeto estd en la
necesidad, convirtiéndolo en un discurso que surge para suplir las
necesidades naturales humanas, y por lo tanto se le asigna un status
funcional, el de objeto-funcidn...” (Sanchez citado en Valencia, 2009:
27).

El objeto cultural denota una funcidon basica que satisface las necesidades
naturales humanas y estd vinculado a operaciones fisiolégicas, por lo que se
transforma en su discurso en un objeto aspiracional, el cual satisface los deseos de un
grupo social y a sus valores de uso. En su connotacién, es la busqueda de ideas en el
afédn de plasmar aspiraciones, anhelos, caracter y estética para lograr un nuevo disefio
el cual simboliza la innovacién y el aprecio del usuario.

En esta misma tdnica, sin tanta sofisticacion, los problemas ambientales se
han manifestado en diversas dimensiones, en donde disefios para comidas rapidas
exigen un compromiso inalienable por realizar un consumo responsable,
primeramente para censurar la utilizacion de objetos de unicel en pro del uso de los
desechables biodegradables, sin perder la veta para la creatividad en su proceso y en
este sentido mirar el reconocimiento del cambio de pensamiento de los disefiadores
en su ética y responsabilidad social ante el deterioro ambiental, pues ya contienen los
objetos una carga simbdlica para definir un contexto de tiempo y espacio por lo que
este objeto es disefiado.
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Ecoinventos. Platos desechables hechos de hojas.

Otro objeto cultural con un impacto social y muy deseado mayoritariamente
por los adolescentes, es el iPhone, como uno de los mejores inventos del siglo por
incorporar tecnologia de punta en un dispositivo cotidiano y cuyas caracteristicas
mercadotécnicas es preparar a los usuarios y potenciales consumidores de las
innovaciones que tendrd, por lo que llegan a esperar hasta ocho meses para
obtenerlo. Es un objeto de deseo, que no cualquiera puede tener, pues les otorga a
las personas al utilizarlos un estatus social superior, es el objeto del “i”, el yo
integrado que lo acredita como individuo con un alto grado de exclusividad.

Asegura fiabilidad e innovacién con disefios de vanguardia y materiales de
calidad, mientras que por otro lado la competencia abusa del plastico para reducir
costos. Aunque también es un objeto disefiado bajo el rigor de la obsolescencia
programada. La marca de la manzana se da el lujo de proporcionar su adquisicién de
dispositivos de generaciones pasadas a costos muy altos. Asi, implica también, una
garantia de atenciéon cuyos servicios proporcionan seguridad a cualquier tipo de
problema.
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iPhone. Objeto de deseo.

En consecuencia, los objetos o espacios creados por el hombre han sido
previamente disefiados. Son todos sintesis de las necesidades bioldgicas y, enseguida,
econdmicas, sociales y culturales respecto a un lugar geografico y un momento
histérico determinado. Esa sintesis supone la transformacion de la materia, en el
tiempo y espacio, la creacidon de una forma adecuada a través de un proceso para
atender necesidades especificas.

Cada objeto o espacio es la concrecién de una idea o concepto asociado a un
proyecto de vida y, necesariamente, con ciertos valores éticos y estéticos traducidos a
una forma tangible --visual y de otros sentidos-- la cual comunica de un modo
inmediato y directo, tanto su uso como implicaciones culturales (Heskett, 2005:56).

De este modo, todos y cada uno de los productos del quehacer humano, para
responder a sus necesidades puede ser definidos con el concepto antropolégico
objeto cultural, pues precisamente responden a una cierta concepcién y valores
siendo resultado de un proceso de trabajo que presenta una forma con un conjunto
de componentes socialmente significativos para una cultura dada.
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En este proceso de disefio, corresponde a la asignatura de Taller de Disefio
Ambiental |, realizar como resultado final de los aprendizajes, el disefio de un objeto
sustentable, titulo de la tercera unidad, en la cual se hace la propuesta para el
desarrollo de un ejercicio académico planteado al inicio de las unidades del Programa.
A continuacién se presentan algunas opciones para el disefio de una propuesta

sustentable.

TALLER DE DISENO AMBIENTAL |

Disefio de un Objeto Sustentable

OBJETO CULTURAL

Artesania:

Escultura:

Mobiliario:

Alebrije
Juguete funcional

Instalacidn
Conmemorativa
Simbolica

Bancas

Mesas de convivencia
Bancas de lectura
Fuentes

Bebedero personas
Bebedero aves
Pavimentos
Jardinera

Jardin

Sefalética
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62 APRENDIZAIJE

Reafirmacidn del conocimiento. Valor 20 puntos

Instrucciones: Relaciona las columnas.

1. Volumetrias. ()

Estudio de los espacios para la
interaccion social, laboral y personal,
son lenguajes no verbales que
orientan sobre las relaciones de
proximidad o alejamiento que se
interponen con las otras personas vy

objetos.

2. Modelo. ()

Enfatiza la morfologia del cuerpo
humano en correspondencia hacia el
resultado del disefo.

3. Maqueta ()

Permite visualizar el espacio definido
gue ocupara o alojard a las distintas
dimensiones del conjunto fabricado o
construido.

4. Escala. ()

Tiene el caracter de ser una
produccién de tipo intelectual, con un
impacto social por su naturaleza
simbdlica, ademas, ocupa un tiempo y
un espacio.

5. Ergonomia. ()

Es el niumero de veces que se tiene
qgue reducir la dimensidn real de un
objeto para que se pueda dibujar en
un formato plano.
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6. Antropometria.

()

Es el estudio de las medidas del
cuerpo en todas sus posiciones y
actividades, tales como alcanzar
objetos, correr, sentarse, defecar,
subir y bajar escaleras, descansar, etc.

7. Proxemia.

()

Desarrolld una teoria de proporciones
basada en la seccidn adurea y de la
figura humana.

8. Objeto cultural.

()

Es una herramienta proyectual que
consiste en pasar del dibujo como
instruccién de factura para hacer el
primer acercamiento en la fabricacion
a una escala real de 1:1.

9. Escala genérica reductora.

()

Su elaboracién es mucho mas simple
pues supone un tamafio o escala
menor en su representacion material
o digital, respecto al objeto.

10. El Modulor de Le Corbusier.

()

Es la relacién que el ser humano tiene
respecto al tamafio real de un objeto y
de proporcién para representar en un

plano.
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UNIDAD 3. TALLER DE DISENO AMBIENTAL I.

De acuerdo con el Modelo educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, la
tercera unidad corresponde al tercer principio del Colegio; Aprender a Ser, que
corresponde al proceso de disefio de un objeto sustentable en donde se integran los
aprendizajes conceptuales y procedimentales para construir una propuesta en donde
se exponga la imaginacion y creatividad de los alumnos basada en sus valores
fortalecidos en el programa acordes hacia su compromiso ético con el ambiente.

Es a través de identificar el problema en su entorno inmediato para que, en
este proceso, se identifique el impacto ambiental que juegan los objetos para, de esta
manera, concretar en una propuesta de disefio de un objeto sustentable.

Unidad 3. Diseifio de un objeto sustentable

Propésito:

Al finalizar la unidad el alumno desarrollara de manera creativa el disefio de un objeto
sustentable que dé solucidn a una necesidad identificada en su entorno.

En esta tercera unidad se recuperan los aprendizajes en sus tres aspectos: el
conocimiento, las habilidades y actitudes que se han desarrollado en las dos primeras
unidades y se concretan todos ellos en el disefio de un objeto sustentable.

Aprendizajes

CONCEPTUALES
(Aprender a aprender)
Conocimientos teéricos

PROCEDIMENTALES

(Aprender a hacer)
Metodologia

¢éCémo lo va a hacer?

Obsolescencia programada
Geometria
Teoria del color
Vegetacién nativa
Very observar
Elementos del disefio

Desarrollo de un cono trunco
Aplicacién de armonias cromdticas
Investigar sobre vegetacion nativa

Aplicacién de pintura acrilica
Manejo de materiales sustentables

Expresion creativa

Sensibilizacion hacia en ,medio ambiente

Responsabilidad en lo individual.

Desarrollo de la imaginacién y creatividad

ACTITUDINALES
(Aprender a ser)
¢Para qué lo van a hacer?

Importancia de la vegetacién nativa para la

\

Apreciacién del ambiente a partir del

disefio

sostenibilidad

Compromiso ético en el uso de los

materiales para el disefio

Imagen extraida del libro Taller de Disefio Ambiental I Soria Juarez M. G. (Coordinadora).
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7.Las necesidades colectivas de la vida cotidiana

Describe las necesidades prioritarias del individuo singular y la comunidad en su
ambito inmediato. (ENCCH, 2018:17).

Conceptos clave:
Identificar objeto o espacio
Problema, Necesidad, Deficiencia o error

En el ambito de la vida diaria se identifica una necesidad o topico —objeto, espacio o
proceso fisico- en el cual pueda intervenir el disefio ambiental. Después de esto, de
preferencia, en equipo académico y colaborativo, se establece como aparece en la
situacion dada un problema, necesidad, error o deficiencia. Y a continuacién, se
indaga, entre los profesores de las distintas asignaturas, la posible contribucién que
estos pueden aportar para diagnosticar la situacion y generar un objeto sustentable.
Al final, el equipo o el estudiante individual justificara su decision.

Se trata de dialogar e investigar para identificar y diferenciar entre los
conceptos problema, necesidad, deficiencia o error en relacién a los objetos, procesos
y espacios creados por el ser humano.

PROBLEMA, NECESIDAD, DEFICIENCIA O ERROR

Se busca, en esta etapa, identificar en el ambiente inmediato una necesidad que
pertenezca al quehacer de nuestra interdisciplina y se decida, de preferencia en
equipo, si es un problema, necesidad o error.

En efecto, el estudiante requiere caracterizar la situacién del objeto o lugar de
su interés como resultado de un equivoco o deficiencia o carencia de cualquier tipo,
es decir, habiendo todos los aspectos necesarios de orden cientifico, tecnoldgico,
econémico, cultural, humanistico o de otro tipo se llegd -consciente o
inconscientemente- a una solucién que no cumple todos los requerimientos que hoy
se consideran indispensables para la pertinente atencién de la misma. O bien, gracias
a los cambios en otras ramas de la actividad humana, se logra detectar alguna relativa
y nueva forma de atender a alguno o todos los aspectos anteriormente enumerados
para arribar a una mejor atencion.
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Por el contrario, puede ocurrir que en esta ultima situacion las diferencias o
carencias entre los aspectos antes referidos son tales que no existen antecedentes
inmediatamente anteriores de solucion, pero se vislumbran posibles y originales
alternativas a seguir en su consecucion provisional.

Entonces, la investigaciéon aplicada atenderd a todo aquello que permita
comprender la situacién e inventar o modificar el objeto o lugar que cubra una
necesidad basica humana del entorno inmediato, pero en cuyo origen,
transformacién y consumo se proteja los diversos ecosistemas, evite la explotacién de
la fuerza de trabajo humana y procure un comercio justo entre naciones para
responder a una actitud proambiental y los requerimientos de sustentabilidad tan
necesarios en América Latina.

LOGICA DE PROCEDIMIENTO A SEGUIR

Recuérdese que a partir de una actitud sensible, curiosa e ingeniosa , el Disefio como
interdisciplina resuelve necesidades humanas estéticas, psicoldgicas y de confort al
crear o modificar --mediante un proceso (proyectar)-- objetos, espacios y el entorno.

El proceso al que nos referimos tiene como nucleo central la metodologia inductiva la
cual mediante la elecciéon de una o dos condicionantes (natural, polisensorial o socio cultural)
busca el mejoramiento de la funcién, la forma, asi como el sentido estético y equilibrio
ambiental. Serd esta la actividad al idear un objeto que cumpla con esas caracteristicas.

Ahora, enumeramos escuetamente los pasos que deberds seguir con inteligencia y
creatividad:

1) Sensibilizarse ante los problemas ambientales y de procesos de disefio, para
enfocar y analizar estos mediante el concepto obsolescencia programada
(fomento del consumo). Esto es la accién humana centrada en comprar, tirary
comprar como parte del proceso de la industrializacion en el cual los
trabajadores crean valores nuevos que no se les retribuyen. Y todo este
conjunto como idea de modernidad, también llamado progreso y desarrollo
econémico, condicidon que ha permeado en todas las sociedades del mundo
por lo cual es necesaria la reflexion tanto para identificar las causas como
considerar la responsabilidad social humana.
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Toma en cuenta las necesidades a que daras solucién y a las cuales seras sensible:

2)

3)

4)

5)

e NECESIDADES FISIOLOGICAS (Contaminacion, ruido, convivencia, hacer tarea,
etc.)

e PSICOLOGICAS (Confortable, Estética, Funcional, Falta el espacio, etc.).
e MEDIO NATURAL (Aire, vegetacién, Agua, humedad, etc.) .

e MEDIO ARTIFICIAL (Volumen, Textura, Forma, Color, materiales, etc).
e MOBILIARIO (Proporciones, forma, textura, color, etc.).

e LAS AREAS VERDES SON ADECUADAS en la Forma, Orden, Textura,
proporciones, etc.

Identificar las propias habilidades espaciales para el dibujo. Dibujo de
imitacidon y a mano alzada, contrastes tonales, conceptos basicos del disefio,
tipos de disefio, proyecciones ortogonales e isométricos y perspectivas
conicas.

Recordar el disefio de un objeto sustentable y la relacion con las diferentes
disciplinas del Diseno Ambiental: Arquitectura, Arquitectura de Paisaje, Disefo
Industrial y Urbanismo.

Identificar el problema en su entorno inmediato. Se delimita el problema en el
campo del Disefio Industrial, como ejemplo: la caracterizacién del exceso de
contaminacién por PET (polietileno tereftalato) utilizado para satisfacer de
manera erronea una necesidad fisiolégica humana que es la resequedad vy
cuyo instinto es la sed. Asimismo, la falta de espacios para convivencia, botes
de basura que invitan a generar mas basura, el descuido de las areas verdes
principalmente de la vegetacion arbdrea, por mencionar algunos.

Consultar a la comunidad del plantel acerca de la identificacién del problema
y, sobre todo, con los docentes de las distintas asignaturas para que desde sus
distintas perspectivas disciplinarias orienten al respecto, ya que son las
fuentes primarias de conocimiento.

Gracias a que se ha identificado en el entorno de la vida diaria objetos o espacios que
representan un problema (no funciona de acuerdo a su disefio, es contaminante,
utiliza energia eléctrica, no privilegia la biodiversidad, etc), o es una necesidad (no
existe un espacio o un objeto que tenga las caracteristicas culturales ni de
sustentabilidad) o un error (el objeto o espacio no fue planeado y no cumple con sus
objetivos o esta mal ubicado) vy, por lo tanto, se determind el impacto negativo que
tiene en el medio y representa una alternativa que genera desequilibrio ambiental.
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6) Decidir acerca del objeto de sustentabilidad considerado como son artesania,
fuente o mobiliario. Se sugiere revisar la lista completa que aparece en la
pagina 74.

7) Fundamentar la mayor consideracién para el disefio de la propuesta a partir
de la opinién de los companeros y profesores.

8) Todo lo anterior se reflexiona y presenta con apoyo de imdgenes, fotografias y
dibujos en un escrito claro y breve.

El documento debe describir la situacidn, establecer las caracteristicas y tipo de
problema detectado asi como justificar la intervencién que se hard y la idea general
del futuro deseado pero viable que se construird mediante la propuesta.

No debe omitirse presentar los pardmetros o criterios que se consideran para
establecer la sustentabilidad del objeto o espacio que se configurara.

Se puede avanzar contestando ¢Cual serd el costo econdmico, social vy
ambiental? ¢Cémo se reducird el consumo de materias primas? ¢Cémo se ahorrard
agua? ¢Qué tipo de energia se usara para fabricar el objeto? ¢Durante su fabricacién
0 uso se ocupara alguna técnica amigable con el ambiente? ¢Cémo evitar la
explotacién de la naturaleza? éCémo se reducird la explotacién de los trabajadores
durante la fabricaciéon? ¢Cumple con la legislacion ambiental? éSe respetan los
derechos laborales?
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72 APRENDIZAIJE

Disefio de un objeto sustentable.

1. Un disefio sustentable en tu dmbito y entorno escolar es:

a) Un edificio con orientacion norte.
b) Luminaria con energia fotovoltaica
¢) Una toma de agua de riego local.

d) Un estanque de agua de lluvia.

2. A partir de esta imagen, cual es su implicacion en el disefio.

a. Una fuente con luz led integrada.
b. Un bebedero con filtro organico.
¢. Una mesa y bancas de convivencia.

d. Un centro de recarga para celulares.
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3. A partir de esta imagen, cual es su implicacién en el disefio.

(d)

(b) ()

4. El eje de sustentabilidad de un disefio referido al entorno es un objeto que:

a. armoniza el ambiente al integrar sus componentes.
b. utiliza los recursos de la naturaleza y sociales.
c. absorbe la energia solar como energia limpia.

d. modifica el espacio natural, social y cultural.
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5- El eje de sustentabilidad que promueve su reintegracion de elementos es:
a. energia
b. biodiversidad
c.agua

d. entorno

6. En el disefo es importante la creatividad para el desarrollo del concepto. Para este

caso elige el objeto de disefio que le corresponde al BBCCHero.

(a) (b) (c) (d)
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8.Propuesta de Satisfaccion de Necesidades.

Representa su propuesta en dos y tres dimensiones (ENCCH, 2018:17).

Conceptos clave:

Proceso creativo. Diseiio e impacto ambiental del objeto

Se recomienda que en equipo, se investiguen las posibles soluciones asi como datos
para definir y aportar alternativas deseables pero factibles al problema de disefio
seleccionado. Y de la solucién adoptada, se elaboran representaciones graficas
(bocetos, montea, axonométrico, perspectiva) y finalmente un modelo tridimensional
0 maqueta.

Lo relevante de este aprendizaje vivencial, es la experiencia del proceso
creativo y la asociacion del disefio con el impacto ambiental de un objeto cuya
elaboracién sigue la légica procedimental antes referida.

PROCESO CREATIVO, DISENO E IMPACTO AMBIENTAL DEL OBJETO

Para el desarrollo del proceso creativo, es ineludible el analisis de posibles soluciones,
asi como datos que determinan alternativas en el problema de diseno. La elaboracién
de bocetos y croquis son referentes para guiar la imaginacién en la dimensién gréfica
y la caracterizacién del volumen y espacio como lo son: isométricos y perspectivas asi
también la representacidn del objeto sustentable en maqueta o modelo.

En primer lugar, se efectia o dibuja una estructura organizada vy
proporcionada por la Seccién Aurea asi como expresada en médulos que derivan en
los sélidos platdnicos. Y se elabora esta base para que el dibujante no se encuentre
ante un papel en blanco vy, por el contrario, el estudiante empiece a encontrar formas
sobre estos trazos para facilitar el desarrollo de su imaginacion y creatividad. Esto
como un ejemplo de disefio candnico.

Segundo, se elaboran diversos bocetos hasta encontrar una propuesta estética
que cumpla con los requisitos necesarios como funcionalidad y forma en el disefio de
objetos que cubren diversos ejes de sustentabilidad. Por ejemplo, considerando
proporcionar espacios de confort y agrado se pueden establecer: mesas de
convivencia para mejora de la habitabilidad de la comunidad y/o un bebedero para
alumnos y para las aves asi como objetos escultéricos con diversas funciones (fuente,
bebedero para aves, jardinera y bancas de convivencia) .
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A continuaciéon, se dibujan las representaciones tridimensionales:

proyecciones ortogonales, perspectivas y maqueta. Considerando armonia cromatica,
proporciones y escalas.

En el ejemplo que ilustra esta guia, se plantea que el disefio de objetos,
ademads de integrarse al paisaje escolar del CCH, satisfaga otras dimensiones para

realizar una propuesta integral y sustentable como se ilustra en las subsiguientes
imagenes.

Se enfatiza el compromiso en cuanto a la responsabilidad en el impacto
ambiental con los disefios, por lo que se plantea su propuesta con materiales que
deben ser reutilizables, biodegradables, ahorrar energia, mejorar la situacion de los
trabajadores considerando todas las etapas de la vida del disefio, produccidn,
consumo y reuso o reciclado, es decir, de la cuna a la tumba.

| , TRAZO 2
TRAZO 1
TRAZO 3 TRAZO 4
wsn S o
=3 y AT NERA anden
12\:\‘ L ES
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.
/ \\ =T FI:
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PROPUESTA LIBRE

Trazo para lograr el rectangulo en proporcién durea por Ramén Mateos Cruz
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imagen tomada de la portada del libro De la Linea al Disefio Scott VanDyke
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Imagen tomada del libro Disefio Ambiental I y II Soria Juarez M. G.
(Coordinadora). Ejemplo de Bocetos graficos y maqueta en papel.

En sintesis, para definir la forma, se utiliza una geometria la cual sirve de base
para generar una modulacion de la cual se seleccionan algunas de las formas
resultantes, acordes a la antropometria, para proponer alturas y dimensiones que le
den utilidad ademas de tridimensionalidad al objeto, también se busca la
interrelacion entre los usuarios (Proxémica) y comodidad (Ergonomia) y una favorable
y agradable respuesta a la percepcién kinestésica, tema expuesto mas arriba.

Esta geometria parte del rectangulo en proporcion aurea y se ha usado en el
arte en todas sus manifestaciones plasticas, se genera a partir de un cuadrado y con
ayuda de compas se logra un rectangulo con esa caracteristica. observa el siguiente
dibujo (solo es sugerencia), todo el trazo sirve para que se generen formas (como ya
se menciond a las que tu puedes darle alguna funcién que cumpla con la
caracteristica de la Kinestesia y la sustentabilidad), para ver el trazo inicial podras
consultarlo en el libro de Taller de disefio Ambiental | y Il (ver bibliografia).

Podras ayudarte de tus profesores o de algun articulo de opinidn para
encontrar el criterio del concepto de sustentabilidad (ademas de la bibliografia que
propone el Programa de Estudios.
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8° APRENDIZAJE

Disefio de un objeto sustentable.

1. Son las proyecciones ortogonales:

135°

y=12V.M.

2. Los requerimientos minimos para presentar un estudio preliminar del disefio son:

z

oF——2.0——

eje z: 2em

(a) (b) () (d)

a. Planos, croquis y maqueta.
b. Isométrico, perspectiva y maqueta.
c. Planos, maqueta e isométrico.

d. Bocetos, planos y perspectiva.

3. La expresidn del lenguaje proyectual es Util para la comprensién de

a. la construccion de objetos de edificios habitables.
b. las directrices faciles a seguir por los constructores.
c. los detalles de los objetos de disefio sustentable.

d. las disciplinas que apoyan al disefio ambiental.

88



4. La caracteristica de las axonometrias es que:
a. sus lineas verticales y horizontales son paralelas.
b. las lineas de profundidad son convergentes.
c. las lineas de anchura son oblicuas al punto de fuga.

d. las lineas horizontales y diagonales son paralelas.

5. La caracteristica de la perspectiva a un punto de fuga es que:
a. sus lineas verticales y horizontales son paralelas.
b. las lineas de profundidad son convergentes.
c. las lineas de anchura son oblicuas al punto de fuga.

d. las lineas horizontales y diagonales son paralelas.

6. La caracteristica de la perspectiva a dos puntos de fuga es que:
a. sus lineas verticales y horizontales son paralelas.
b. las lineas de profundidad son convergentes.
c. las lineas de anchura y profundidad son convergentes.

d. las lineas horizontales y diagonales son paralelas.
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9.Impacto ambiental de la propuesta al seleccionar materiales.

Estima el impacto ambiental de su propuesta al seleccionar determinados materiales.
(ENCCH, 2018:17).

Concepto clave:
Disefio de objeto seleccionado

Se identifican los aprendizajes adquiridos gracias al analisis de la propuesta
presentada por el estudiante junto con las aportaciones de los profesores y la
reflexion personal. Asimismo, se valoran las implicaciones respecto al cuidado del
ambiente y la responsabilidad asumida por cada uno.

El objeto seleccionado para la propuesta es el centro del didlogo. Pero el
asunto de fondo y, en conexidén, con se trata de la responsabilidad personal, social,
gubernamental y planetaria en el cuidado del ambiente.

Todos y cada uno de los estudiantes efectuan --con base en las reflexiones
emitidas en cada aprendizaje antes estudiado y las evidencias de los aprendizajes
alcanzados-- su autoevaluacién sumativa del disefio que al final pone a consideracidn
del docente.

DISENO DE OBJETO SELECCIONADO

El Estudio Preliminar para el Disefio de un Objeto Sustentable, se debe de construir
con los aprendizajes establecidos a partir del Programa, y estructur de lo simple a lo
complejo lo cual se presentara para su evaluacion final.

Es prioritaria la exposicidon de los productos realizados durante el proceso a los
docentes de la asignatura de TDA- 1, si es posible, a otros estudiantes o docentes de
la comunidad del plantel para obtener su opinién acerca de la pertinencia de lo
realizado.

Es importante en este periodo, la retroalimentacion del conocimiento. Y, por
otro lado, la entrega de los trabajos es individual con la finalidad de valorar los
alcances en los resultados de cada uno de los estudiantes, en cuanto al desarrollo de
la imaginacién y creatividad.

Se considera relevante la presentacién de proyecciones ortogonales (vista en
planta, lateral y frontal); axonometria (isométrico, militar); perspectivas cénicas ( a un
punto o dos puntos de fuga) y su representacién volumétrica (modelo o maqueta). En
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estos medios es posible realizar las revisiones de las dimensiones de escala y de
elaboracién de vistas y, sobre todo, la expresion de la creatividad en cada propuesta.

La evaluacion sobre los aspectos de sustentabilidad requeridos, se realiza
mediante los lineamientos del Programa Universitario de Estudios para la
Sustentabilidad (PUES) aunque se incluyé al entorno inmediato --como un eje de
sustentabilidad-- con el disefio del mobiliario para el mejoramiento y confort de las
personas, y lo que corresponde a las dreas verdes para implicar a la biodiversidad,
agua, y energia.

En este punto, es relevante y significativa la reflexion individual para
identificar los nueve aprendizajes expuestos a lo largo de esta guia. Esto es, la
exposicion argumentada de conocimientos adquiridos tanto de las metodologias de
investigacion como de disefo, y de sustentabilidad asimismo la identificacién de los
valores adquiridos durante el estudio del presente texto son evidencia de la
asimilacién adecuada de los mismos.

Ahora bien, los objetos representados en paginas anteriores son ejemplos de
lo desarrollado en el curso ordinario del Taller de Disefio Ambiental |, los cuales
fueron elegidos por alumnos y cuyo significado como objeto cultural se evidencia en
la importancia del compromiso de los disefadores hacia el entorno. De inicio,
responden a necesidades especificas detectadas ya en una dindmica de pensamiento
enfocada a la sustentabilidad.

Posteriormente, cumplen sus requerimientos al definir en una fuente la
importancia del entorno; en su funcién de atraer aves e insectos como las abejas, las
cuales son las principales polinizadoras para el enriqguecimiento de la biodiversidad,
ademads de proveer frescura y humedad al ambiente.

Asimismo, las bancas de convivencia, permiten el disfrute de la compaiiia y la
convivencia ya sea para trabajos académicos o de recreacidn, acciones esenciales en
el espiritu humano en una simbolizacién del objeto en la integracién al paisaje y con
la posibilidad de trascender a un hito o punto de referencia como objeto cultural, en
donde los educandos muestran sus posibilidades de cambio de paradigma hacia
personas éticamente responsables con su ambito y entorno.
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92 APRENDIZAIJE Disefio de un objeto sustentable.

Gononvmento )

Tiacd\cu\pxz’ﬂi T&;o%j I (Yho\';omen’{‘b a la ba.sum\

1. La reflexidn y andlisis sobre el objeto es:

a- Invita a tirar basura en contenedores.
b. Promueve no generar mas basura.
c. Invita a colgar basura en sus tableros.

d. Valorar mas la jardinera al contenedor.

2. Tus aprendizajes actitudinales en relacién con la materia de Taller de Disefio

Ambiental es:

a. Utilizar la estética de los disefios para el consumo.
b. Seleccionar materiales de un solo uso en el disefo.
c. Valorar el impacto de los disefios en el ambiente.

d. Priorizar la funcion del disefio sobre la forma.
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Respuestas

10

99



SEGUNDA UNIDAD

4° APRENDIZAIJE
Respuestas

1. (7))
2. (5 )
3. (1)
4. (8)
5. (9)
6. (2 )
7. (10)
8. (6 )
9. (3)
10. (4 )
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52 APRENDIZAIJE

Respuestas

(1)

(9)

(2)

10.
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62 APRENDIZAIJE

Respuestas

(10)

10.

102



72 APRENDIZAJE

(b)

(c)

(b)

(a)

82 APRENDIZAIJE

92 APRENDIZAJE
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